Mili ¢itatelia,

uz sa mi tak ¢asto nestava, Zze by ma divadlo nabilo pozitivhou ener-
giou a radostou. Na festivale Wiener Festwochen vo Viedni, ktory
kazdy rok o¢akdvam s radostou a zvedavostou, sa mi to po dlhsej
dobe stalo, a to nielen raz.

Spektakularnost a princip gesamtkunstwerku A. Mnouchkine uz po
mnohokrat potvrdili, Ze tato 73-ro€na rezisérka ma neuveritelne bo-
hatt fantaziu, zmysel zachytit svet cez divadlo a vsetko, ¢o k nemu
patri. Tvorcov a divadiel, ktoré latku svetového divadla nastavuju,
bolo, tak ako kazdy rok, viac. Ci uz divadlo Complicite s Majstrom
a Margarétou, K. Mundruczo s Coetzeeho Hanbou, U. Seidl preka-
pil ako divadelny reZisér atd. Poslednym predstavenim, ktoré som
videla tento rok v rdmci festivalu, bola divadelnd koprodukcia es-
tonskeho Teater NO99 Tallinn, Miincher Kammerspiele a Lyric Ham-
mersmith Theatre London s ndzvom Three Kingdoms v rézii Nib-
linga. Také herecké nasadenie som v slovenskom divadle asi eSte
nezazila. V kazdej mizanscéne, v kazdom obraze bolo jasne viditelna
nielen praca rezZiséra s hercom, ale i — Co je ovela vzacnejsie, a pri-
tom v dobrom divadle nevyhnutné — praca herca a reziséra, ktora
Tieto poziadavky na divadlo vlastne potvrdzuju aj dva rozhovory
Vv junovom rozsirenom Cisle kgdu s jubilujucimi najobsadzovanejsimi
slovenskymi hereckami s mnozstvom skusenosti Emiliou Vasaryo-
vou a BoZidarovu Turzonovovou. A to, Ze napriek celosvetovej krize
prejavujucej sa aj v svetovom divadle existuju vynimky, potvrdzuju
aj reflexie zo zahrani¢nych festivalov a o zahrani¢nych divadlach.
Hladat a objavovat v divadle sa stéle oplati.

Casopis kgd vam praje slne¢né letné dni!
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Povolanie pre blaznov
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Presne pred 49-timi rokmi oslavovala Emilia Vasaryova, mimoriadna Zena a herecka svoje
21. narodeniny. V Cannes, v spoloc¢nosti Vojtecha Jasného a kolegov pocas uvedenia jedného
zo svojich prvych filmov AZ pfijde kocour na prestiznom filmovom festivale. Odvtedy do svoj-
ho Zivotopisu pozbierala tol'ko zaznamov, Ze by to vystacilo na zavideniahodnt kariéru hned’
niekolkych hereckych osobnosti. A vacsinou platilo a stale plati, Ze je neustale v dobrej spoloc¢-
nosti vynimocénych kolegov, talentovanych reZisérov, ktori jej zveruju nové, zaujimavé a bohaté
postavy, ale aj vzacneho rodinného prostredia. Ako hovorieva, je vtom kus $tasteny a dobrych
okolnosti. Ja som vSak presvedcena, Ze je v tom ovela viac poctivej a premyslenej prace, ne-
zniditelnej energie a najmé neutichajiacej potreby stidle sa posuvat dalej, bojovat a prijimat
nové vyzvy aj s rizikom, Ze ich vysledok je neisty. Stretli sme sa, ako inak, v priestoroch ,,jej“
Slovenského narodného divadla, ktoré, aj napriek inym prileZitostiam, sprevadza jej herecky

Zivot od studentskych rokov az doteraz.

kadgn

V SND ste od svojich zaciatkov, ked’

ste v roku 1963 prisli hostovat ako
Ofélia v Hamletovi, ktorého stvar-
noval Karol Machata. Odvtedy je pre
vas Narodné divadlo hlavnou diva-
delnou scénou nepretrzite doteraz.
V éom je ta lojalnost a vyznam, ktory
pre vas SND ma?
Nikdy som to takto neposudzovala. SND je
pre mia jednoducho domovskym divadlom.
MozZno preto, Ze nic lepsie vlastne nebolo,
ani v Casoch, ked som zacinala, ani neskor.
V osemdesiatych rokoch sme sa tam zisli cela
herecka generdcia, predtym sme spolu Stu-
dovali. Bolo to velmi prijemné, ked'sa stretlo
niekolko Skolskych ro€nikov na jednom javis-
ku, a isté obdobie sme mali pocit, Ze robime
generacné divadlo. Inscenovali sme velkych

klasikov, venovali sme sa témam, ktoré nas
zaujimali, robili sme experimentélne divadlo
na malej scéne.

€o musi mat divadlo, aby mal divak

alebo aj herec dojem, ze vytvara po-

cit pravdy, a Ze je dobré?
Tak toto keby som vedela! Naozaj to presne
pomenovat neviem. Uz je to asi aj silnd profe-
sionalna deformacia, ale trva mi takych dvad-
sat minuat, kym sa odosobnim a za¢nem dianie
na javisku vnimat ako divék a v idedlnom pri-
pade aj prezivat. Myslim si, Zze dobré divadlo
musi mat predovsetkym dobrého herca. A je
jedno, akym jazykom herec hovori, len to ne-
smie byt kasirované. Zaujima ma naozaj len
td pravda. Mna uZ netrdpi ani postmoderna,
nechcem vidiet na javisku menstruujdce Zeny

¢i nahych chlapov, zda sa, Ze to uz cely svet
pochopil. Mdm rada, ak je v divadle kus ne-
obycajne videného sveta. Divadlo samo ose-
be nie je Zivot, ale malo by Zivot vytahovat,
vyjasriovat, zmnoZovat, aby som si ho v tom
hladisku mohla privlastnit. Nemusim také tie
realistické fresky, obrazy Zivota, kde herci po-
uZivaju rovnaké velké gestd, také divadlo ma
nezaujima a mdzem z neho pokojne aj odist.
Mdam rada, ked' je v inscenacii viditelny velky
vklad reZiséra, kus fantazie a nejakého ulete-
ného sveta, ktory nemusi ni¢ kopirovat, ale
ked to herec svojou pritomnostou na javisku
,ozivotvori“, je mi to jedno. Nepozeram sa
nijako Specialne ani na konkrétnu divadelnu
formu, len v tom nesmie byt podvod, neinfor-
movanost a predstieranie. Teraz je takd mdda,
akoby bolo treba za kazdu cenu ozvlastriovat

a vymyslat veci, ktoré vobec nejdu po vyzna-
me predlohy, a s tym ja vObec nesuhlasim.
Akoby sa pracovalo spésobom ,,paneboze, len
nech to nie je tak, ako to ma byt, lebo to ne-
bude dostato¢ne zaujimavé”. Nie je to pravda
a nemdam taky pristup rada. Predovietkym, ak
sa bez rozmyslu zasahuje do textov velkych
a genialnych autorov, ktorych uznavali gene-
racie po starocia. Hovorim to celé s vedomim
vsetkych tych rokov, ktoré pri divadle a vobec
pri svojej profesii som. Mam pocit, Ze divadlo
sa musi zmenit. Neviem ako, ani do akej for-
my sa prepracuje, ¢i budu vlastne este ludia
ochotni zaoberat sa hlbSim stavom veci alebo
sa vObec divat na herca, ktory sa snazi pravdu
ndjst. Nikto z nas netusi, akou transformaciou
divadlo najbliZsie roky prejde. Na druhej stra-
ne, mozno prave pre tu celkom ind, upona-
hland dobu bude mat ¢lovek chut do divadla
prist. Len tam tych [udi asi nesmie byt prilis
vela. Idedlne divadlo je podla mna pre 300 —
350 fudi. V divadelnych priestoroch s touto
kapacitou sa velmi dobré hra a kontakt s diva-
kom je idealny.

Dari sa vdm toho pracovne stihat
stale neuveritelne vela. Podla ¢oho
si z tych réznych ponuk na pracu vy-
berate, aby mali pre vas potrebny
vyznam?
Ono sa to niekedy velmi neda ani ustrézit,
ani odhadnut, ¢o bude na konci nejakého
snazZenia, ani to, ¢o vsetko si bude praca, kto-

foto: archiv SND
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rd na zaciatku prijmem, vyzadovat. Myslim
si, Zze som teraz uz dost opatrnd a dosledne
zvazujem kazdu ponuku. Priznam sa, Ze sa
uz aj trochu bojim, ze by to nemuselo vyjst
a ja uz nebudem mat ¢as to opravit. Mie-
ra zodpovednosti je ¢oraz vacsia, a aj preto
som napriklad tento rok vela veci odmietla.
Je to aj o tom, Ze si treba vediet rozlozit sily.
Citam velmi poctivo vietky scendre, kto-
ré dostavam, a Coraz CastejSie sa mi zd3, Ze

Matka Gurdz a jej deti, SND 2009. T. Pauhofova, E. Vasaryova

foto: archiv SND

postavy, ktoré mi v poslednom obdobi ¢i vo
filme alebo aj v divadle ponukaju, su tak neja-
ko vyskladané zo vsetkych moznych dobrych
autorov a hier, ktoré uz ale poznam, a ktoré
som u? hrala. A nemotivuje ma hrat ich zno-
va. Samozrejme, Cest vynimkam; s niektori
sucasni divadelni autori, ktori sa sice inSpiru-
ju, ale vich hrach je aj velky osobny vklad. Co
je pre mna v divadelnom texte klticové a na
€o sa pozeram ako prvé, su monoldgy. Mam

kadgn
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taku vlastnost, Ze ak ma monoldg zaujme a je
dobre napisany, som schopnd sa ho na dru-
hy, tretikrat naucit. Pri dialégoch potrebujem
pocut svojho hereckého partnera a ucit sa ich
na Citackach, ale tym najdolezitejSim indika-
torom dobrej hry je monoldg. Ak si ho nie
som schopnd zapamatat, nevidim v tom texte
zmysel — zadinam seriézne uvazovat, ¢i taku
rolu prijmem. Hovorim o ponukdch, ktoré si
mozem dovolit odmietat.

A pri posudzovani filmovych scena-

rov?
Je to podobné. Citala som nedavno rozho-
vor s Meryl Streep, Ze jej ponukali dvadsat
rokov roly, ktoré boli o tom ,nieco uvarit,
upiect, pripadne zaspievat”, ni¢ mimoriad-
ne zaujimavé... dobrych postav pisanych na
telo herca je velmi malo, nebude to teda len
problém nasej gubernie. V poslednom obdo-
bi pri prijimani filmovej ponuky rozhoduju aj
iné okolnosti, a to kedy a za akych podmie-
nok sa film bude nakrdcat. V akych lokalitach,
kde budem byvat. UZ sa mi ¢oraz tazsie okolo
prace znasaju provizorid a neprofesionalne
improvizacie. Producenti Setria stale viac
a nakrucat na studenych chatach bez zazemia
je pre mna ako alergi¢ku uz aj zdravotne ne-
bezpecné.

Je to tak, Ze divadelné ponuky a SND

maju u vas stile prednost?
Samozrejme, divadelnd praca je pre mna
prioritou z mnohych doévodov. Uz aj preto,
Ze som v Slovenskom narodnom divadle za-
mestnand. Ucinkovanie v SND je pre mfia
vlastne aj najpohodinejsie. Ak by sa dal vra-
tit ¢as, najradsej by som hrala v DPOH. Ten
divadelny priestor mi velmi chyba. Viem, Ze

technicky uz velmi nevyhovoval, pretoze sa
donho posledné roky neinvestovalo. Je to ale
priestor, kde sa mi najlepsie dychalo, kde je
najlepsia akustika, divak blizko... nejdu v iom
veci proti hercovi a tomu staci hru ,,iba“ dos-
tatoéne a zrozumitelne pretlmocit. Naproti
tomu vo velkom priestore ide proti hercovi
takmer vSetko a robit sa s tym ¢asto neda vo-
bec nic.

UZ vela rokov sa objavujete aj na
javiskach inych divadiel mimo svo-
jej domovskej scény, a to nielen na
Slovensku, ale aj v Cechach. V ¢om
je ucinkovanie na inych projektoch
motivujltice?
Krok, ¢i vobec ist do divadelnych ,hostova-
¢iek” mimo SND, som dlho zvaZovala, preto-
Ze to je v istom zmysle mimoriadna namaha.
Okrem toho som sa musela doma dohodnut,
¢i mi to bude manzel financovat; pretoze sku-
Sobné obdobie v divadle, kde hostujete, nie
je honorované, a ja som si musela byt ista,
Ze ak miniem vsetko na takéto ,vylety”, bude
nas mat kto podrzat. Pri prvej ponuke mi Mi-
lan (Corba) jednoznacne povedal, 7e to stoji
za to vyskusat. Ked som v roku 1996 dostala
prvu velkd ponuku na hostovanie, podarilo sa
mi to v stucinnosti s domacim divadlom neja-
ko zmanaZovat. A potom sa to rozbehlo. Tymi
hostovaniami sa mi splnil jeden sen — mimo
scény Ndarodného divadla som hrala takmer
vyluéne vybornych sucéasnych autorov. Od
Thomasa Bernharda (Ritter, Dene, Voss), au-
tora, ktory bol pre mna v istom zmysle nedo-
siahnutelny a zaroveri ma stale pritahoval,
cez Koltésa (Ndvrat do puste), Turiniho v Ces-
kom narodnom divadle v Kolovrate, Yasmina
Reza ako dar¢ek v Studiu S a mnohé iné...

Zistujem, Ze mam z vybornych sucasnych au-
torov, na interpretdciach hier ktorych som sa
mohla podielat, velmi slusnd zbierku. A to
ma velmi bavi a tesi. Okrem toho mi najma
tie Ceské prileZitosti dovolili GZasne spoznat
Prahu a pobudnut v nej na mimoriadne zauji-
mavych a krasnych miestach.

Ako sa vam pracuje s inymi, moz-

no pre vas novymi reZisérmi mimo

vasho domovského divadla?
Prave pre ten novy kontakt, novu skusenost
stdle vyhladdvam hostovania. Takato spolu-
praca je pre mna vidy nesmierne obohacuju-
ca. Ci praca s J. A. Pitinskym, ktorého som za-
stihla v jeho najlepsich tvorivych rokoch, alebo
na Slovensku s mladymi Michalom Vajdi¢kom,
Martinom Ci¢vakom... Martin Ci¢vak napriklad
napisal Uzasnu hru Kukura, je nesmierne ta-
lentovany a v spOsobe svojej prace mi velmi
pripomina Milosa Pietora, ktory bol pre mna
tiez takym zjavenim — bol to vzdelany a talen-
tovany reZisér s noblesou a zmyslom pre hu-
mor, ktory vedel postavit mizanscénu. Spolu
s nim sme citali, hladali, az kym sa situacia
pred nami neotvorila a nevyjasnila.

V jednom svojom texte ste sa pekne
vyjadrili k tvodnému procesu skusa-
nia divadelnej inscenacie — citacky
ste nazvali ,postupnym zatmieva-
nim sinka, ktoré na zaver vyjde“. €o
sa stane, ked' sa tak nestane a sinko
aj po skusobnom obdobi zostane za-
tiahnuté a vyznamy neobjavené?
No, tak potom pride ta hanba, ktora je sucas-
tou hereckého povolania. Ten trapas a otaz-
ky: naco som do toho liezla, mohla som si to
odpustit, v najhorSom si dat vyoperovat Zl¢-

nik. Ono je tazké niekedy zabojovat, najma
ak ma niekto, vacsinou teda rezisér, utkve-
IU predstavu, dokonca mozno aj pocit, Ze je
lepsi ako autor, ktorého inscenuje. Nastastie
som podobné pocity mala skor vynimocne.

V éom by malo byt dne$né poslanie

divadla?
Predpokladam, Ze divadlo je tu preto, a preto
asi aj vzniklo, aby sa v nom ludia dobre citili.
Aby sa uvolnili, zabavili, poplakali si... prave
v tom su uzasni velki autori, ktori vedeli ta-
kéto nélady vytvarat a emdcie nacasovat. Ak
bude divadlo stale ponukat Zivého herca tak,
aby ho Zivy divak aj citil a mohol s nim komu-
nikovat, bude zaujimavé. A ak sa to podari,
dojde k prepojeniu, istej katarzii, vzajomné-
mu stotoZneniu sa s istym osudom, ma diva-
dlo stale mimoriadny vyznam.

Ucinkujete dnes v inscendcii, pri kto-

rej k takémuto vzacnemu prepoje-

niu, katarzii dochadza?
Mam pocit, Ze Albeeho Koza, ktori sme hra-
vali v Aréne a teraz skér v Cinohernom klube
v Prahe, je takym textom a inscenaciou. Ale
aj hra Tracyho Lettsa Strateni v Oklahome
v SND funguje Uzasne, je to mimoriadny text
talentovaného autora, pévodom herca — ra-
dost v nej hrat a pocuvat dialdgy. Tento autor
sa zjavne inspiroval vSelikym a tym najlepsim
zo svetovej dramatiky, v jeho hrach citit odkaz
Cechova, mé zmysel pre humor, pointu, strie-
da tragikomické situacie.

Na akych hereckych kolegov sa cho-
dievate pozerat ako divak?
Na dobrych!
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Vo filme ste sa objavili este skor, nez
ste sa dostali k studiu herectva. Aké
okolnosti vlastne sprevadzali zacia-
tok vasej hereckej cesty?
Vela veci sa v Zivote, osobnom aj hereckom,
odohrava pod vplyvom suhry nahodnych
okolnosti. Mozno by som bola skoncila v Ple-
te v Banskej Stiavnici. V tom ¢ase sa otvarali
Pedagogické instituty a cez svojich rodicov
ucitelov som videla a citila, Ze cestou tohto
povolania v socialistickom Ceskoslovensku
netreba ist. Andrej Bagar chodieval pravi-
delne do Stiavnice na literdrne vecery. Nikdy
som na nich sice nerecitovala (skor hrala na
klaviri), ale dvakrat som s prézou vyhrala
Hviezdoslavov Kubin. V porote tam vtedy se-
delo viacero hercov, prave Andrej Bagar, ale
aj Karol Zachar. Okrem toho som tancovala,
chodievala na balet, medzitym zavodne na
gymnastiku... mala som asi patnast rokov,
ked sa ma v Kubine Andrej Bagar vypytoval,
¢i by som nesla na herectvo... vobec som na
to nepomyslala. Asi o rok neskor sa v Stiavnici
nakrdcal DdZdnik Svéitého Petra a rezisér Vla-
dislav Pavlovic hladal do filmu typy a mna si
vybral do jednej malej a mojej prvej tlohy. Vo
filme hrali velké postavy Kronerovci a ja som
medzi uc¢inkovanim varovala malu Zuzku. To
bol asi zaciatok a prvy impulz, aby som sla na
studium herectva, aj ked som si vobec nebola
ista, ¢i mam k tomu povolaniu smerovat.

Aka bola nalada na VSMU, ked ste
herectvo prisli potom S$tudovat do
Bratislavy?
Trochu zvlastna, ako v takej ¢udnej dobe.
Stretli sme sa niekolki, ¢o v tych socialistic-
kych ¢asoch vlastne nemohli $tudovat nié¢
[«

iné. Marxizmus-leninizmus nas ,udil” Simeé-

ka, napriklad. Vela sme robili, stale sme boli
v Redute alebo na Kapitulskej... ja prvykrat
na interndte — pamatam si ten dost velky kul-
turny Sok, ktory pre mna prave socialisticky
internat znamenal. Nasimi profesormi boli
Jozef Budsky, Janko Borodaé, Zoltdan Ram-
pak... nasim roc¢nikovym rezisérom bol Peter
Mikulik, v dalsich roénikoch ostatni. Dodnes
robim s mnohymi z nich.

Na VSMU pésobite uz niekolko ro-
kov ako pedagdg, vyucujete herecku
tvorbu. Aka je vasa metodika peda-
gbga herectva, pristup k mladym bu-
ducim kolegom...
Ked sme s niektorymi kolegami nastupo-
vali na skolu ako pedagdgovia, vlastne sme
si sposoby hereckej vyucby vytvarali sami.
S nami totiz pocas Studia herectvo prebe-
rali asistenti a profesori ten proces chodili
len kontrolovat. Snazime sa byt so svojimi
Studentmi ¢o najviac; na hodinach, pripad-
ne aj individudlne. Herectvu sa vlastne nedd
velmi naudit, da sa len podporovat studenta
v tom, aby sa dovzdelaval, pom6ct mu rozsi-
rovat obzor. Vytvorili sme si vlastnd hereckd
metodiku, td moja napriklad kladie velky do6-
raz na herecku etudu, ktord je mimoriadne
dolezita. Najma preto, aby sa herec naucil
byt na javisku sam. Ak vie byt neskor sam
so svojou vlastnou témou, vtedy je to UZas-
né. Snazim sa podporovat svojich studentov
v tom, aby sa nebali rozvijat svoju fantaziu,
radi sa hrali a vymyslali si, bavilo ich ,pred-
stavovat si“. Dolezité je aj to, aby sa Studenti
vedeli dostat cez Stvrtu stenu. Stat sa dob-
rym hercom, to nie je ani zdaleka vec talen-
tu na prvy pohlad.

>>>>
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Mate medzi svojimi Studentmi he-
rectva takych, pri ktorych sa vam uz
na zaciatku potvrdilo, Ze z nich budu
vynimocné herecké osobnosti?
Uc¢im uz 22 rokov, zazila som na skole tol-
ko krdsnych momentov a stretnuti, to sa to
ani neda vsetko vymenovat. DéleZité je vi-
diet a citit energiu, ktora zo Studentov ide.
Schopnost rozvit svoju vlastnd tému, lebo
ked' ju rozvinie, uz sa mu potom podari roz-
vijat aj tie autorove. Mladych fudi, aj mojich
Studentov, ktori ma prekvapili a stale ma vo
svojej praci prekvapuju, je vela. Mnohi sa uz
uplatnili v divadlach, filmoch a mnohi z nich
st dnes moji kolegovia. Niektori su dokonca
znami aj vo svete. SuU to vsetko neuveritelne
tvarni a zaujimavi [udia. Vlastne v tom to celé
je, dobry herec by mal byt predovsetkym za-
ujimavy a vnutorne bohaty clovek, bez toho
nema ¢o ponuknut divakovi.

Zda sa, akoby sa dnes trochu zaned-
bavala priprava hercov po stranke
javiskovej reci, ¢asto sa stava, Ze ne-
vedia dostatoéne pracovat s hlasom.
Citite to tak niekedy?
Aj teraz sa na Skole kladie déraz na javiskovu
re¢. Ale v divadle za¢ina byt problémom. Ke-
dysi sa v divadelnych recenziach bezne pisalo,
ze ,nebolo hercovi rozumiet, nebolo ho po-
¢ut”, a vtedy je celkom jedno, ¢o hra. Problém
je v tom, Ze reziséri niekedy nevyZaduju viac,
neZ je nevyhnutné, a Ze na poriadne nastu-
dovanie hry nie je akosi ¢as a vola. Nebyvalo
to tak. Ked ma napriklad Jozef Budsky obsadil
do NatasSe v inscendcii Vojna a mier, musela
som chodit kazdé rano na individualne skus-
ky, vymyslat si etudy, skakat cez Svihadlo, hrat
sa s loptou, jojom... a dookola robit jazykové

August: Strateni v Oklahome, SND 2011. Z. Kocurikova. E. Vasaryova a D. Mérova

cvienia. A to uZ som si predtym presla vseli-
¢im, nebola som Uplna zaciatocnicka, doma
som mala v tom ¢ase dve malé deti... Ale on
na takychto cviceniach trval a velmi dobre ve-
del, v ¢om je ich vyznam.

Co je pre herca pri vykonavani jeho
povolania asi najdolezitejsie?

Je to narocné povolanie. Tak trochu povola-
nie pre blaznov. Predovsetkym v tom, Ze mu-
site byt pripraveni stale zac¢inat od zadiatku,
vystavovat sa pocitu hanby z toho, Ze sa to
mozno celé nepodari. Bojovat s neustdlym
pocitom trémy, vediet si svoje povolanie za
kazdych okolnosti obhdjit. Ako to tak pozoru-
jem, myslim si, Ze je velmi déleZité mat dobré

foto: F. Vanco

rodinné zazemie, mat sa kam vecer po pred-

staveni vratit... K vyrovnanosti herca snad

pomaha aj to, ak si neza¢ne namyslat, Ze jeho
povolanie je nieco viac ako iné, nema sklon
k nadradovaniu sa, pocitu, Ze svojou pracou
mbze nebodaj spasit svet. No a pre vnutor-
ny rozvoj herca je asi podstatné neustdle
dovzdelavanie sa, zaujimanie sa o veci okolo
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Visnovy sad, SND 1995. E. Vasaryova

foto: archiv SND
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seba. Tym hlavnym aspektom v hereckej pra-
ci je pochopenie témy a schopnost komuni-
kovat ju dalej. Bez toho prvotného pochope-
nia nespravi vébec nic.

Pocas svojho divadelného tcinkovania
ste paralelne robili filmy. Vela filmov
Ceskoslovenskych, slovenskych, ces-
kych... pracovali ste snad’ so vsetkymi
rezisérmi a hereckymi kolegami roz-
nych generdcii, ktori boli na Kolibe ci
na Barrandove. Kto vas do filmového
herectva zaucal?
Jednym z najdolezitejSich ludi pri filme
hlavne na zaciatku, ale asi aj vObec, bol pre
mna Jifi Krej¢ik. Neddvno som s nim opét
stravila niekolko hodin, je to stale neuve-
ritelny a aktivny ¢lovek. Zazila som ho pre-
dovsetkym v 60. rokoch, ked' si ma z nicoho
ni¢, a doteraz vlastne neviem preco, vybral
do filmu Polnoénd omsa. Som presvedce-
na, Zze ma zdsadnym spdsobom nasmeroval.
Bol pri filme mojim velkym ucitelom, velmi
jasne odo mna vyZzadoval vela veci, ktoré
boli v priamom rozpore s tym, ¢o nas ucili
na Skole. Trval na nich. Velmi skoro som po-
chopila, Ze hranie pred kamerou je celkom
iné od javiskového prejavu a film je celkom
iny fenomén. Ale to ucenie sa praci na fil-
me, vyucenie sa remeslu trva dlho a nebyva
to jednoduché. Da sa nadobudnut len a len
praxou. Daldim nezastupitelnym partnerom,
herecky a filmarsky uZz skdsenym, bol pre
mna prvé roky samozrejme aj Ivan Mistrik.
Zaujimavé pri filme bolo, Ze ten moj filmovy
Zivot vidy akosi predbiehal moj realny; chy-
bala mi ludskd skdsenost pre situacie, ktoré
som uZ stvarnovala vo filme... vo filmovych

pribehoch som umierala, bozkavala som sa,
rodila deti, hrala vztahy, o ktorych som este
nemala ani paru.

Méie byt herec prostrednictvom
svojej prace aj angaZovany a zasa-
dzovat sa za dobri spoloéensku vec?
Vase meno sa spaja s mnohymi uzi-
tocnymi projektmi, stvisiacimi nie-
len s kultirou a umenim.
Urcite ano. Je to v rozvijajlcej sa spolo¢nos-
ti, akou je aj ta nasa, velmi potrebné. Herec
je povahou svojho povolania verejne znama
osoba. Predovsetkym cez svoje deti sa takto
dostdvam k zaujimavym iniciativam, ktorym
sa podla svojich moZnosti snazim poméct.
Takto som sa v zaciatkoch dostala k Nadacii
pre deti Slovenska alebo k projektu Dobry an-
jel. Su to vynimocné aktivity a za nimi vzacni
ludia, pomoc, ktord ma naplifia velkym pote-
$enim a zadostucinenim.

Sledujete cesty niektorych svojich
zahrani¢nych hereckych kolegyn? Su
medzi nimi nejaké skutocne velmi
obltubené?
Pre mnia je dnes prikladom velkej herecky
Meryl Streep. Ta je skvela a celkom vybaca
zo vsetkého, ¢o sa okolo nej deje. Ale aj Judy
Dench, Juliette Binoche su herecky, ktoré ma
vedia zaujat. Zo starsSich generacii som milo-
vala Sophie Loren a celu tu taliansku klasiku,
v ktorej ucinkovala s Mastroiannim, ale aj
Audrie Hepburn, Claudiu Cardinalle... Boli
a su to vyborné herecky, krasne Zeny, ktoré sa
dostali do ruk fantastickych rezZisérov.

LUBICA ORECHOVSKA

Emilia V4saryova (1942, Hornd Stubfa) absolvovala VSMU odbor herectvo. Po skonée-
ni $tudia dostala angazman na Novej scéne (1963 — 1964), a o rok na to do Cinohry SND
(1964), kde pbdsobi dodnes. Patri medzi najvyraznejsie a najobsadzovanejsie slovenské
herecky, o ¢om sved¢i aj jej ¢asté hostovanie v ¢eskych divadlach a filmoch. V SND
stvdrnila niekolko desiatok postav. Medzi najvyznamnejsie patria:

V 70. rokoch: Gréfka Elisa Hrabovska (DobrodruZstvo pri obZinkoch, Cinohra SND), Anti-
gona (Antigona, Cinohra SND), Natasa (Vojna a mier, Cinohra SND).

V 80. a 90. rokoch: Ellida Wanglova (Pani z mora, 1982, Cinohra SND), Masa (Tri sestry,
1983, Cinohra SND), Johanna Lujza Heibergova (Zo Zivota ddZdoviek, 1987, Cinohra
SND), Estelle (S vylticenim verejnosti, 1992, Cinohra SND), Starenka (Stolicky, 1999, Ci-
nohra SND), Maria Callas (Majstrovskd lekcia Mdrie Callas, 2002, Opera SND), Stevie
(Koza alebo Kto je Sylvia, 2004, Divadlo Aréna).

Najvyznamnejsie postavy v zahrani¢nych divadlach: Ritter (Ritter Dene Voss, 1996, Di-
vadlo na Zabradli), Matylda (Ndvrat do puste, 2000, Cinoherni klub Praha).

Délezité filmové ulohy: Polno¢nd omsa (Katka), 1962, rézia: J. Krejcik, AZ prijde kocour
(Diana), 1963, rézia: V. Jasny, Bldznova kronika (Lenka), 1964, rézia K. Zeman, Ndmestie
sv. Alzbety (Eva), 1965, réZia: V. Bahna, Medend veZa (Saska), 1970, rézia: M. Holly, Kto
odchddza v daZdi (Zuza), 1974, rézia: M. Holly, Cerveny cigdn (Silvia), 1992, rézia: Ph.
Monier, Modré z neba (Marta), 1997, réZia: E. Borusovicova, Pelisky (Matka), 1998,
rézia: J. Hrebejk.

Ziskala mnozstvo domacich i zahrani¢nych oceneni.
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Nevéedné posolstvo
VIETIY optikou Bartimeja
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V sucasnej slovenskej divadelnej tvorbe sa stretdavame so spracovanim biblickych ¢i novo-

zakonnych pribehov len velmi ojedinele. Hoci ide o tematicky a dramaticky mimoriadne

bohaty zdroj inSpiracii, sucasni divadelnici akoby sa vyhybali pribehom a postavam, ktoré

by mohli dostat priame oznaéenie krestanské. Nasa kultura pritom nachadza svoje korene

a rast prave v krestanskej nauke, filozofii a presvedéeni — teda v hodnotovom systéme, kto-

ry prerastol do kazdodenného bytia ¢loveka, jeho sebareflexie.

Autori libreta aj rézie inscena¢ného tvaru
Andrej Kalinka a Ivan Martinka sa k projek-
tu Bartimejovych pasii vracaju druhykrat.
Prvykrat sme sa s ich uvedenim mohli stret-

~Andrej Kalinka zlozil
posobivu hudbu
dotvarajucu celkovu
komornu atmosféru
inscenacie, no zaroven
zdOorazinujucu doélezite
momenty zvratov.”

nut v Hudobnom divadle Trencin (2006),
predchddzalo mu ,scénické oratérium” Noc
svetla a deri tmy. Nové nastudovanie Bar-
timejovych pasii sa uz udialo pod hlavickou
divadelného zdruzZenia Ticho a spol. v Staro-

mestskom klube 10 x 10. Zdnrovo ho spo-
lutvorcovia oznacili ako monodilemu o prav-
de a strachu. Ide o divadlo jedného herca,
ktoré sa tvarom skutocne pohybuje na roz-
medzi divadla a oratéria. Teda na
rozhrani scénického utvaru a roz-
siahlejSej epickej (narativnej),
vokalno-inStrumentdlnej skladby
s duchovnym nametom, v tomto
pripade uréenej pre solistu.

Hlavny autor projektu a libreta An-
drej Kalinka zlozZil p6sobivu hudbu
dotvarajucu celkovi komornu at-
mosféru inscendcie, no zaroven
zdoraznujucu dolezité momenty
zvratov. Dominantnym hudobnym nastro-
jom je kontrabas (Michal Mikulas), dej ram-
cuje tiché zvonenie zvoncov, pripominajluce
moment vyznania viny pocas omsSe kratko
pred hostiou. Spolu s hercom lvanom Mar-

tinkom wvytvorili pribeh, ndmetom ktorého
bolo Kristovo uzdravenie slepca Bartimeja
pri Jerichu (ako Jeho posledny zazrak, ktory
vykonal) kratko pred jeho sldvnym vstupom
do Jeruzalema a ndslednym ukriZzovanim na
Golgote.

Na tdto udalost mdézeme natrafit v Biblii vo
viacerych historickych knihach Nového zako-
na: v Evanjeliu podla Matusa, Marka aj Luka-
$a. Vo Svatom pisme sa vsak s Bartimejovym
menom stretneme len jediny raz, v 10. ka-
pitole Evanjelia podla Marka, Casti Slepec pri
Jerichu (10, 46 — 52).

,» Y Prisli do Jericha. A ked'so svojimi u¢enikmi
a s velkym zdstupom z Jericha odchddzal, pri
ceste sedel slepy Bartimej, syn Timejov, a Zob-
ral. ¥ Ked'pocul, Ze je to JeZis Nazaretsky, za-
Cal kricat: ,,JeZisu, syn Davidov, zmiluj sa nado
mnou!”““Mnohi ho okrikali, aby mical, ale on
eSte vacSmi krical: ,,Syn Davidov, zmiluj sa

Bartimejove pasie. |. Martinka

nado mnou!”* JeZis zastal a povedal: ,Zavo-
lajte ho!” Zavolali slepca a vraveli mu: ,Ne-
boj sa! Vstan, vola ta!” °° On odhodil pldst,
vyskoCil a Siel k JeZiSovi. ** JeZiS mu povedal:
,Co chces, aby som ti urobil?” Slepec mu od-
povedal: ,Rabboni, aby som videll” >’ A JeZis
mu povedal: ,,Chod, tvoja viera ta uzdravila!“
A hned'videl a Siel za nim po ceste.”

Novozdkonné pasie, ktoré ndm zanecha-
li ako svedectvo JeZiSovho pdsobenia jeho
ucenici, su zname ako Evanjelia Matusove,
Markove, LukdSove a Janove. Bartimejove
by sme medzi nimi hladali marne. Ide to-
tiZ o zaujimavy pokus priniest na divadelné
javisko hypotézu — svedectvo o udalostiach
pred a po Kristovom umuceni na krizi z per-

foto: L. Doubravova

spektivy uzdraveného slepca, ktory nepat-
ril medzi JeziSovych apostolov, no ocareny
zazrakom ho nasledoval spolu so zastupom
veriacich i neskorsich schizmatikov.

Bartimejove pasie, to je predovsetkym pri-
beh zlomového Zivotného Useku Bartimeja,
syna Timejovho, a jeho rozpravanie histérie
o Kristovom umuceni z pozicie jednoduché-
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Bartimejove pasie. I. Martinka

ho ¢loveka — kedysi Zobraka, ktorého zazrak
prinavratenia zraku priviedol k spoznaniu
Krista vo svojom srdci. Je to pribeh lasky
i utrpenia, pochybnosti i viery strachu i od-
vahy, no nechyba mu humor, ani vdznost.

Inscendcia zacina skoro od konca — stavom
uzdraveného tesne po JeZiSovom ukrizova-
ni. Na zmensené komorné javisko pribehne
postava v Ciernom plasti s kapucriou, obuta
v remienkovych sandaloch a snime zo scé-
ny plachtu. Vystraseny Stvanec, nesuci (aj
chraniaci) zvlastny batéztek, zaZzina kahan-

foto: L. Doubravova

ce a sna?i sa ukryt v presklenom obdlZniko-
vom priestore (mohli by sme ho nazvat aj
priestorom krizy a skepsy) pod vyvySenou
drevenou konstrukciou, pripominajicou tri
navzajom prepojené lavky. Pred nimi sa roz-
prestiera priestor napusteny vodou, ohrani-
¢eny zatienenymi, postupne zapalenymi ka-
hancami. Ked' vSak prenasledovany odlozi ba-
toztek, za¢iname spolu s nim nanovo zdielat
Jezisov odkaz lasky a obety prostrednictvom
intimnych emocionalnych zazitkov a skuse-
nosti hlavnej postavy Bartimeja.
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Ivan Martinka ako Bartimej ndm pribliZil svet
temnoty, v ktorej tento Zobrak dovtedy Zil.
Bol to svet poznany len sluchom hmatom
a dychanim, svet posmeskov a znevaZovania
zo strany najblizSieho okolia, no zaroven aj
svet slepého bezpecia. Zrejme preto stvarnil
pociato¢nu etapu Bartimejovho Zivota mies-
tami ako Stylizovanu karikaturu oséb, s kto-
rymi bol v kontakte, miestami ako vtipnu na-
razku (chodi po vode ako Kristus, spochybni
nutnost tohto dbkazu, povzdychne si nad
svojou horlivostou slovkom ,jeziiis“).
Prostrednictvom metafory v Sere dopadaju-
ceho ostrého svetelného Iuca na bielu pali-
cu (znak Krista) sa slepcovi prinavracia zrak.
Nadseny, napodobujlc parovy tanec s plas-
tfom, opusta svoj domov a nasleduje Jezisa
na ceste do Jeruzalema, ktoru by sme mohli
nazvat aj cestou skusanej viery.

Pocas emotivneho spevu najma v tych vyssich
ténindch sa od polovice pdsa nahy umyva
vo vode, evokujuc tym krst, a teda zrodenie
z Ducha. Kona krst pokania na odpustenie
hriechov, prosi o zmilovanie, pretoze minulé
sa plynule prelina so su¢asnym. A veruZe si
aj Bartimej odhryzol z jablka pokusenia, ktoré
mu podala z pritmia vystupena mechanicka
babka. Sucasny pocit viny prameniaci z neis-
toty, strachu a zapierania prenasa do rozpra-
vania a konania dejov minulych. Struktira
hry napriek tomu ostava prehladna a zrozu-
mitelna — zdanlivym preplietanim dejov sa
naopak znasobuje dramaticky ucinok.
Inscendcia totiZ otvara nastojcivu otazku toho,
¢o s uzdravenymi po Kristovej smrti, ktora

~Aj Bartimej ako
naroéne a do hil
(dramaticky aj h
skepse a pochyk

je zaroven metaforou ¢i tematizdciou nasho
sucasného problému priznania viny a vyzna-
nia viery ako cesty hladania vnutornej prav-
dy v €loveku. Kam sa vratia? Co budu robit,
ked nemaju nijakd ind, redlnejsiu skisenost,
nez skdsenost stretnutia s Kristom a jeho
mocou bozZieho syna? Nemaju v rukach ni-
jaké remeslo, cely Zivot Zili z milodarov a mi-
losti inych, odstrkovani na okraj spoloc¢nosti.
No z poslednych sa stali prvi, a prave oni sa
ocitli v pozicii vyvolenych, ktorych ich viera
uzdravila. Stali sa Zivym (demonstrativnym)
dokazom Kristovej (boZej) moci, a to aj po
jeho odchode z tohto sveta. Co s nimi teraz,
po jeho zrade, vyZziadanom ukriZovani a mu-
¢eni bude? , Ak toto urobili s tebou, Kriste,
¢o potom urobia s nami?“ Co ludia urobia
s nimi ako s viditelnou, pritomnou vycitkou
svedomia, ked sa dobrovolne zbavili Zidov-
ského kréla, ktorého predtym oslavovali?

Aj Bartimej ako psychologicky naro¢ne a do
hibky kreovana postava (dramaticky aj he-
recky) prepadne skepse a pochybnostiam.
Skima svoju skisenost, pyta sa, ¢i len ne-
prepadol emdcidm a nenamysla si, Ze vidi,
pohybuje sa po scéne z jedného konca na
druhy, zhora nadol, klaka si, kf¢ovito sa chu-
li. Pyta sa samého seba, ¢i ma JeziSovi verit

Bartimejove pasie. I. Martinka

foto: L. Doubravova
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aj po jeho smrti, ¢i nebude lepsie ho zapriet,
zradit, ved' by nebol prvy... V zakdsani stra-
chu a uzkostnej samoty si dokonca pyta svo-
ju slepotu spat: ,Ze som ja radsej neostal
slepy!“ Zarover si nedokaze predstavit, ¢o
s nim bez JeZisa bude, kto ho bude v jeho
presvedceni utvrdzovat? Je totiz lahsie verit
a prekondvat prekazky, ak mate nablizku ru-
kolapny dokaz. Bez neho vieru moéze Zivit uz
len nadej.

UkriZovanie Krista sa odohra opat ako este-
ticky mimoriadne vyzyvavy obraz umyvania
bielej palice vo vode, kde-tu mbzeme zazriet
aj naznak krvi, ktoru detailne sledujeme

~s<Iivan Martinka preukazal
svoje mimoriadne herecké
danosti. Po technickej
stranke ide o nevSedne
disponovaného herca v redi,
pohybe, speve alebo praci

s babkou.*

v dopadajucom ludi svetla. Tento akt je dopl-
neny zalostnym spevom v dvoch zakladnych
téninach (podobne ako pri obraze krstu).
Nastava stiSenie a sndd najddlezitejsi vyjav
inscenacie sa odohra bez slov, takmer v Upl-
nom pritmi, za pomoci hercovej ,,spoluhry”
a krehkého ovladania babky dietata — ma-
nekyna, ktory sa doposial ukryval v batoz-
ku pod drevenou konstrukciou. Babku totiz
mozno vnimat ako metaforu Bartimejove;j
viery. Citi jeho strach i bolest, objime ho,
pohladi, no zaroven dodd odvahu. Bartime;j

vie, Ze uZ nikdy nedokaze svoj prezitok bozej
pritomnosti popriet, ¢i uz by mal jej dokaz
alebo nie, nikdy viac nebude slepym. Preto
si kladie babku na plece a vydava sa s fou
do hladiska.

lvan Martinka preukdzal svoje mimoriadne
herecké danosti. Po technickej stranke ide
o nevsedne disponovaného herca v reci,
pohybe, speve alebo praci s bdbkou. Citi
priestor, pohybuje sa v nom s absolutnou
suverenitou, vnima text i pritomnost divéka.
Nie je samozrejmostou, Ze dnesni slovenski
herci dokazu stvarnit a podat hlboké posol-
stvd, skryté vyznamy bez toho, aby vyzneli
umelo ¢i s priliSnym pa-
tosom. Pri stvarneni po-
stavy Bartimeja
prostriedky psychologic-
kého herectva, plynule
zaroven prechdadzal do
pozicii  rozpravacského
odstupu a vtipného ko-
mentovania. Miestami,
najma v uvode, vsak jeho

vyuzil

kadencia reci (hoci bez artikulacnych zava-
hani) bola taka rychla, Ze si vyzadovala zvy-
Sené divacke sustredenie.

Autori vytvarného konceptu Andrej Kalinka
a Ivan Martinka vyuZili takmer maliarsku
techniku hry so Serom a vystupujucim Iu-
¢om osvetlenym detailom. V obrazoch krstu
a ukriZovania islo o nevsedny esteticky zazi-
tok, samotnad vizudlna stranka spomenutych
obrazov bola nositelom presne kédovanych
vyznamov. V zaverecnych momentoch hry
s babkou by si inscendcia vyZzadovala mozno
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trochu intenzivnejsie osvetlenie, aby divaci
lepsie videli aj pohyby babky a hercovu tvar.
Je to totiZ najdoleZitejsia pasaz hry, vypove-
dajuca o tom, Ze viera, respektive rozhodnu-
tie konat podla svojej viery, ostat verny svoj-
mu presvedceniu, moze byt ¢asto nelahkou
vyzvou a vysledkom bolestného zapasu kaz-
dého z nas. Aj ked' uz zrejme nedostaneme
nijaky dalsi zazrak ako priame potvrdenie is-
toty ¢i dokaz spravnosti ndsho rozhodnutia.

ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Andrej Kalinka — Ivan Martinka:
Bartimejove pasie

Libreto A. Kalinka, réZia A. Kalinka

a l. Martinka, hudba A. Kalinka, vytvarny
koncept I. Martinka a kol., vytvarna
spolupraca na babkach Z. Zupkova,
kostymy Z. Malcova, hraju I. Martinka,
kontrabas M. Mikulas, zvuky A. Kalinka
Premiéra 5. maj 2012, Ticho a spol.

a Staromestsky klub 10 x 10, Bratislava

Vykricana DOodka

7Za Malou SCENOU STU?

Koncom aprila prenikli na verejnost informdcie o pozastaveni éinnosti Divadla Mala scéna STU,
ktoré bolo od oktébra 2010 priamym naslednikom Divadla a.ha. Predstavenia vSetkych inscendcii
az do konca divadelnej sezény divadlo zrusSilo. Vynimkou bola premiéra inscenacie Lysistrata a jej
nasledné reprizy. Ak sa divadlu nepodari vyriesit svoju nelahkud finanénu situdciu alebo zazraéne

zmenit divadelny zakon, hrozi, Zze 52. premiéra divadla s dvadsatroénou tradiciou bude premiérou

poslednou. Nielen preto si viak tato inscenacia zasluhuje nasu hlb3iu pozornost.

Akakolvek udalost s privlastkom posledna
nevyhnutne vyvolava hrani¢né pocity. Ci uz
ide o pocity radostné a euforické, sentimen-
talne, skleslé, trachlivé ¢i dokonca katakliz-
matické, vidy priddvaju udalosti, na ktoru
sa viazu, vyraznejsi rozmer. Nechcem s bez-
vyhradnou istotou tvrdit, Ze vedomie moz-
ného zaniku divadla bolo jedinym relevant-
nym faktorom ovplyviujucim inscendciu.
Popierat viak vyznam tohto vplyvu by bolo
rovnako kratkozraké. Najma ked oznacenie
,domovské divadlo” malo v pripade reZij-
no-dramaturgického tandemu Anton Ko-
renci — Juraj Bielik ovela hlbsi a pravdivejsi
vyznam. Uz dramaturgicky vyber najstavna-
tejSej antickej komédie mohol byt indiciou,
Ze tvorcovia chcu zanik divadla spravit neza-
budnutelnym. Svoj zdmer sa im v mnohom
zrealizovat podarilo.

Bielik a Korenci stdli hned na zaciatku svojej
prace pred nelahkymi Glohami, ktoré insce-
novanie tohto textu prinasa. Uprava textu,
vyrovnanie sa s jeho takmer pornografickym
charakterom, ndjdenie spravnej miery komi-

ky a jej vyuzitie v prospech inscenacie, sprav-
ne a logické vyuzitie hudby ako jej nedielnej
sucasti a najma interpretdcia textu a vytvo-
renie koncepcie, ktord by mala schopnost
aktualne rezonovat aj po dva a pol tisicroéi
od vzniku hry. Na takmer vSetko menované
sa tvorcom podarilo vytvorit koncepciu, kto-
ru neskor zrealizovali tak, aby sa pred diva-
kov dostala vtipna, fungujuca Ziva a Zivelna
inscenacia. Otazne vsak je, ¢i mali tvorcovia
aj ind ambiciu, ako zabavit divaka kvalitne
vybudovanou bujarou falickou komédiou.

Je zjavné, Ze dvojica tvorcov vyvinula v pri-
pravnej faze vyrazné Usilie o uchopenie
textu. Svedci o tom aj fakt, Ze sa neuspoko-
jili s dostupnymi prekladmi Miloslava Okala
a Vojtecha Mihalika, ale s vyuZitim oboch
slovenskych prekladov a s pomocou ¢eského
prekladu Augustina Krej¢iho sa rozhodli vy-
tvorit vlastnu adaptaciu textu. Ich logickym
a sprdvnym zamerom pritom bolo vytvorit
adaptdciu, ktord by v maximdlnej mozZnej
miere resSpektovala pévodnd formu antic-
kej komédie, nesnazila sa o nasilnu aktua-

Lysistrata. A. Vozdrova a K. Téthovd

foto: R. Miko
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Lysistrata.

,sPozitivom je, ze vinscenacii
nie je mnoho situacii,

ktoré by sa dali oznagdit

ako samoucelne vulgarne.”

lizaciu Ci — lepSie povedané — modernizaciu
textu. Zaroven si tvorcovia uvedomovali, Ze
kym Aristofanov text je vysledkom kultury
nezataZzenej krestanskym studom z fyzickej
a sexualnej roviny ludi, vSetky dostupné pre-
klady su nim v istom zmysle uz poznacené.
S bezpochybnou pasiou si tak mohli dovolit

bohatSie vyuZitie vyrazov,
na ktoré je slovencina aj na-
priek krestanskej ,bariére”
mimoriadne bohata.
dramaturgovia
zaroven vychadzali z faktu,
ze anticka komédia mala blizko k fudovosti,

ReZiséri —

a tak sa rozhodli vyuZit ju vo svoj prospech aj
v hudobnej zlozke (J. Bielik). Pouzité sklad-
by, ktoré s kohéznou stéastou inscenacie,
teda Cerpaju zo slovenského alebo morav-
ského folkléru. Ten je tematicky rovnako
zamerany na sexualitu, sex, jeho prijimanie
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foto: R. Miko

a najma odmietanie. Odzneju tak povodné
piesne s textom: , Daj Ze mi dievéatko, daj Ze
mi, daj. Ved'si mi nedala cez celt jar, cez celd
jar, celé leto, daj Ze mi okostovat, aké je to,”
ale aj, ,,ach boZe, preboze, z vysokého neba,
keby ma pojebal dala by mu chleba.”

Pozitivom je, Ze v inscenacii, aj napriek vyraz-
nej $tavnatosti jazyka, nie je mnoho situdcii,
ktoré by sa dali oznacit ako samoucdelne vul-
garne a vyrazne prevysuje ich snaha o hra-
vost a vyuzitie redlneho jazyka a [udovej kul-
tary. Iste, nie vidy je tento zdmer udrzany
v miere, o ktorej by nebolo mozné polemi-

Lysistrata. A. Vozaovar, K. Téthova, D. Matusova

zovat. Ak v3ak tieto situdcie nastdvaju, nie su
spOsobené zlym napadom alebo zédmerom,
skér prehnanou intenzitou ich tlmocenia.
Dialo sa tak vo viacerych spievanych cas-
tiach, ktoré pre vyrazné nasadenie pdsobili
ako ukri¢ané ¢&i v kontexte inscendcie skor
vykri¢ané. Skoda, pretoze prave to podchvi-
[ou menilo aj dobré vtipy na lacnu burlesku
a zéroven sa tak vytracala skutoénost, ze islo
o hudobne aj spevacky vydarené casti. To
isté platilo aj pri bezuzdnom vycinani muzov
tancujlcich tanec Limbo popod natiahnuty
Probulov falus. Pochopitelne, podobnych si-

tudcii bolo v inscendcii viac. Vyrazne tomu
pomohli kostymy Barbory Gdélisovej a Lucie
Sedivej, ktoré muiské kostymy vybavili aj
falusmi s jednoduchym pripinacim paten-
tom. Ten samozrejme slUZil na ich pripinanie
smerom nahor. Velké stoporené ldy sa sta-
vali nielen predmetom humoru, poukazovali
tieZ na istd muZsku zranitelnost. Rebelujice
Zeny sa vo vSeobecnosti a bez rozdielu na
prislusnost k Sparte ¢i Aténam spravali mi-
litantne, nasilne a nezriedka kruto, pricom
logicky ako nepriatelovu slabost vyuzivali
prave tuto krehkd zénu. V inscendcii tak
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foto: R. Miko

eny faly $krtia, drvia, dupy po nich. Ano, aj
v tychto situdciach sa da uvaZovat o nasta-
veni hranic. Plati vSak aj to, Ze publikum na
tento typ humoru reaguje viac ako Zivelne.
Co neraz stadi...

Nejde o nijaky puritansky utok. Napokon,
v recenzii uz bolo spomenuté, Ze reziséri
vedome pracuju s faktom inych kulturnych
a historickych parametrov a pri inscenovani
hry Lysistrata to skratka bez podpasového
humoru nejde. No tak, ako si zjavne uvedo-
movali tuto okolnost, nemohli opomenut
ani ovela délezitejsi fakt. Dej hry Lysistrata
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nie je postaveny na tvrdohlavosti a zlomy-
selnosti Zien, ktoré sa rozhodnu vytrestat
neposlusnych a hrubych muZov upieranim
sexu. lde tu o zufalé volanie po mieri. Po
ukonceni desiatky rokov zbytocéne trvajucich
krutosti, ktoré je uz — samozrejme v zvelice-
nej komickej rovine — natolko potrebné, ze
vedie k dobrovolnému zrieknutiu sa jednej
zo zakladnych biologickych potrieb. Tento
rozmer viak v inscendcii necitit. Ak si aj re-
Ziséri kladli podobné ciele, v procese tvorby

~,Takato disciplinovanost
sa nevidi c¢asto a tento jav
svedcCi o spolocnej dbévere
hercov a reziséra

v kvalitny vysledok.“

ich takmer Uplne vytlacil zabavny rozmer.

Akokolvek mdéZeme inscenacii tuto ideolo-
gickdl nejednoznaénost vycitat, pravdou je,
Ze ide o inscendaciu divacky pritazlivd. Svoje
tu zohrava aj vytvarna stranka. Vytvarnic-
ky sice svojim riesenim minimalisticky pri-
znavaju antické vychodisko jednoduchym
naznakovym stlporadim, no vyraznejSie
sa s pomocou praktikablov snaZia o logic-
ké ¢lenenie priestorov. Prave aténska stra-
na, spartska strana, Zzenska pevnost a ulica
i kostymy boli tou Castou vytvarnej zlozky,
ktord putala pozornost. Barbore Galiso-
vej a Lucii Sedivej sa vynikajico podarilo
navrhnut a zrealizovat ich tak, aby presne
zodpovedali vSsetkym potrebam inscenacie.
Odevy v jednotnej svetlej farbe zakladnym
strihom i detailmi vychadzali z antickych
odevov, no nedrZia sa ich dogmaticky. Velmi

slobodne nardbaju s ich individudlnou cha-
rakteristikou, a tak je kostym kazdej postavy
origindlny. V Zenskych odevoch dominuje
vyzyvavost a koketéria obnaZenych chrbtoy,
kratkych casti, vyrazného riasenia bokov
alebo hlbokych vystrihov, pricom kazdej
z hereciek kostym lichotivo prospieva. Muz-
ské kostymy tieZ velmi individudlne variuju
kratkymi a dlhymi nohavicami, ndznakmi tég
¢i vyraznym zdobenim pomocou remienkov.
Najviac pozornosti vSak bezpochyby putali
latkové faly — takisto v roznych
variantoch, ktorych vyuZitie
a miestami aj zneuZitie uz bolo
spomenuté.

KedZe Aristofanova hra Ly-
sistrata neoplyva snahou o vy-
raznejsiu individudlnu charak-
teristiku postdv, nebolo v moci
hercov, aby tento stav vyraznejsie zmenili.
Iste, Zenska Cast mala viac prileZitosti na
isté charakterové drobnokresby, ktoré boli
v patri¢nej miere vyuzité, v zasade vsak pla-
ti, Ze herci a herecky velmi disciplinovane
reSpektovali nutnost podriadit svoju indivi-
dualitu celku. Lysistrata — Kristina Téthova
a jej partner Probulos — Gabriel Téth/Michal
Janos boli vdaka najrozsiahlejSiemu texto-
vému zastlpeniu najviac viditelni a zdanlivo
najvyraznejsi, no ani v ich pripade sa neda
hovorit o nejakej vyraznejSej charakteris-
tike alebo hereckej exhibicii na ukor inych
postdv. Zenska ¢ast vydarene vyuzivala isté
zabavné individudlne drobnokresby — pach-
nuca Myrhina (Andreja Vozarova), roboticky
tvrdd Lampita (Elena Kolek Spaskov) alebo
veéne zamdlievajica Spartanka (Rebeka
Polakova). Vo vsetkych hereckych vykonoch
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Zien sa vsak vyrazne uplatriovala podriade-
nost celku. O to viac to platilo v pripade mu-
Zov, ktorych adaptacia dokonca nerozlisuje
ani na Spartanov a Aténcanoy, ale priraduje
im len rodovu prislusnost. VSetci herci sa na-
vySe vdaka kostymom totoZznej bielej farby
a zborovym spevom este viac menia v jed-
no. Podobna disciplinovanost sa nevidi ¢asto
a tento jav sved¢i o spolo¢nej dovere hercov
a reziséra v kvalitny vysledok.

Inscendcia hry Lysistrata na Malej scéne
STU bola pre tvorcov iste z viacerych dovo-
dov vyzvou. Treba povedat, Ze z formalne-
ho hladiska sa im podarilo vybudovat kva-
litnu, sviznu, vizualne prijemnu a zvacdsa aj
z&bavnu inscenaciu. Zial, obsahové rovina
v tomto smere mierne zaostavala.

SONA SMOLKOVA
divadelna kriticka

Aristofanes: Lysistrata

Adaptacia A. Korenci, rézia

a dramaturgia A. Korenci, J. Bielik, scéna
a kostymy B. Galisova, L. Sediva, hudba
J. Bielik, hraju P. Humenanska,

D. Matusova, R. Polakova, E. Kolek
Spaskov, K. Téthova, A. Vozarova,

0. Culka, D. Fischer, M. Jdno3/G. Téth,
M. Krizan, D. Ratimorsky, T. Vravnik.
Premiéra: 6. maj 2012, Divadlo Mala

scéna STU, Bratislava

Moze DY1 dobrodruzstvo

kultivovane?

Sezéna 2011 / 2012 v Starom divadle Karola Spisaka v Nitre bola zamerana ,,na rehabilitaciu tzv.

pokleslych literdrnych Zanrov s cielom najst dévody, pre ktoré tito spisovatelia a tieto diela patria

do klenotnice literarnych diel a na vyslnie citatel'ského zaujmu“.

Hrdinami sezdény boli Sherlock Holmes, Harry
Grant a rodovu rovnovahu zabezpecili Zenské
hrdinky Danka a Janka. Durickovej znama
rozpravka je v inscendcii Kamila Zisku uréena
predskoldkom, Sherlock Holmes narusajuci

~,inscenacia sa pohrava
s témou odlucenia

a samoty, ale aj nadeje
a odvahy.”

klisé o neomylnom detektivovi v rézii Jakuba
Nvotu. Treti titul sezony — Deti kapitdna Gran-
ta nastudoval Kamil Zigka.

Ide o jeho Siestu inscenaciu v Starom divadle
Karola Spisdka, druhu z pozicie interného re-
iséra a umeleckého $éfa. Ziska u? nie je za-
Ciatocnik, hoci je stale oznacovany ako ,,mlady
rezisér”. Mnozstvo Ziskovej divadelnej tvorby
uz umoznuje pomenovat prvky jeho poetiky.
Je to refisér hibavych a poetickych inscenécif
pre dospelych, ktory z nasadenia nepolavuje
ani v tvorbe pre deti. Pre jeho inscendcie je ty-
picky laskavy pohlad na svet a vztahy, poetic-
kost a harmonizacia. Tu vSak prichddza karam-

bol. Poetika Kamila Zigku neladi s cestopisnym
dobrodruzstvom — znamym dielom Julesa Ver-
na. Autori inscenaciu oznadili ako ,vytvarno-
hudobno-babkovu poeticku divadelnu basen”.
Premena rozsiahleho dobrodruzného romanu
na hodinovu javiskovl bdsen
vsak Uspesna nebola.
Inscendcia sa pohrava s té-
mou odlucenia a samoty, ale
aj nadeje a odvahy. Stroskota-
nec Harry Grant vytiahne spod
piesku dve babky predstavujuce
jeho deti Mary a Roberta a hra pribeh o ich pu-
tovani a svojej zachrane. Zobrazovat jednotlivé
dobrodruZstva mu pomahaju ,duchovia ostro-
va“ —Styria Arielovia. Rekvizitami a babkami su
predmety zo stroskotanej lode ¢i kusy dreva.
Proldg inscendcie je vSsak minimalny, myslien-
ky ¢loveka, ktory sa ocitol v absolutnej samo-
te, sa dalej nerozvija.

Kamil Ziska a dramaturgi¢ka Veronika Gab-
Cikova zostavili inscenacny text ako Citanie
z knihy. Celou inscenaciu sprevadza Jan
Hrmo - rozprava¢ pribehu, stroskotanec
Harry Grant. Kazdé z dobrodruZstiev uvedie
rozpravac Cislom kapitoly a jej nazvom. Opi-

foto: Collavino

Deti kapitana Granta. R. Kratochvil

suje dej, vyslovuje i repliky vietkych postav.
Hrmo urcuje tempo inscenacie, ddva jej sta-
bilitu. Jeho prejav je bez zavahania. Je presne
v medziach rozpravaca — nevnucuje emdcie,
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Deti kapitana Granta. J. Hrmo

|-

foto: Collavino
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abka je originalom,
m dielom.”

,neprehrava”, Animatori — Arielovia (Katarina
Petrusova, Rudo Kratochvil, Milo$ Kusenda
a Roman Valkovic¢) teda nemaju nijaky text,
vodia babky. Nejde viak o zakryté vodenie,
rezisér pouzil aj herecké vystupy. Je to vlast-
ne Citanie z knihy Deti kapitdna Granta spre-
vadzané ozivenymi ilustraciami. Tento sposob
inscenovania vsak oslabil napatie a potlacil
dobrodruznost Vernovho romanu.

Ako lyrickd mozno oznacit aj hudbu Kamila Zis-
ku, ktorej dominuju klavirne motivy. Inscena-
ciu sprevadza ako ,hudba na pozadi”, ale ne-
pracuje s napatim. Leitmotivom je opakujuca
sa uspavanka, ktord Grant spieval svojim ma-
lym detom a teraz je pre nich stopou, volanim.
Inscendcia je kultivovand, ZiSkovsky nezna, Cis-
ta. A prave to je v rozpore s cestami plnymi na-
strah, ktoré podnikli Mary Grantova a Rébert
Grant pri hladani svojho otca. Mraz, nebezpe-
Censtvo laviny aj sopky, fludozruti. To vSetko sa
udeje prilis decentne a bez potrebného napa-
tia. Odvijanie putovania je linearne, chyba mu
graddcia.

Na neZnosti a Cistote pridava inscenacii aj
vytvarna stranka. S vytvarnickami Nad'ou Sal-
botovou a Barborou Raj¢anovou spolupracu-
je Zidka pravidelne. S Nad'ou Salbotovou spo-
lupracoval este na VSMU na tspesnych insce-
naciach Marionety a Velky parohdc, neskor
spolu tvorili vo viacerych slovenskych profe-
sionalnych divadlach. Barbora Raj¢anova so
Ziskom pracovala na vybornych inscenaciach

Deti kapitana Granta.

Ciernobiele srdce Charlieho Chaplina (Divadlo
Ludus Bratislava) a Mdtohy (DAB Nitra). V ta-
komto tvorivom triu pripravili inscenaciu Sol
nad zlato v Bratislavskom babkovom divadle
v roku 2005.

V nitrianskej inscendcii scénu navrhla Nada
Salbotova. Biele platno, ktorym je javisko po-
tiahnuté, sluzi aj ako miesto na projekcie pri-
pominajlice staré namorné mapy. Lod, ktoru
predstavuje jej kostra a plachty, umiestnila
na kolieska. Plavidlo sa teda zjavuje podla
potreby javiskovej akcie. Atmosféru morské-
ho ostrova dotvara aj piesok umiestneny na
proscéniu.

Barbora Rajcanova navrhla kostymy a babky
a podielala sa aj na ich vyrobe. Hercov ako
duchov ostrova zaodela do bielych kostymov.
Maju vsak charakterizujuce strihy a detaily,
aby vypovedali o ¢lenoch vypravy na zachra-
nu kapitdna Granta. Jan Hrmo ako stroskota-
nec Harry Grant md stary kapitansky kabat

tmavej farby, je teda spomedzi hercov vytvar-
ne dominantny.

Prednostou inscenacie su babky. Johna
a Mary Grantovcov predstavuju antropo-
morfné, priamo vodené figury. Kazdy z objek-
tov predstavujucich dalsich ¢lenov vypravy je
osobitym dielom. Telo babok tvori mala sto-
licka, staré hodiny, harfa ¢i dychovy nastroj.
Napriklad kapitana Johna predstavuje béabka,
ktorej telo je lodné kormidlo. Ruky tvoria roz-
ne rukavice, prostrednictvom ktorych ich her-
ci animuju. Kazda babka je origindlom, ume-
leckym dielom. Inscenacia sa vSak hrdva vo
velkej sale divadla, ¢inoherne usporiadanom
priestore. Vzdialenost medzi divdakmi a dia-
nim na javisku je teda zna¢nd. Na babky nie
je dobre vidiet, ich detailnt prepracovanost,
ndpaditost a vytvarnd hodnotu je mozné spo-
znat aZ z fotografii. Umiestnenie inscenacie
do velkej sély mozno povazovat za jeden zo
zasadnych problémov.

foto: Collavino

Inscenacia Kamila Zisku je poeticka, Cistd, re-
Zisér v nej uplatnil svoje divadelné videnie
a schopnost vytvorit javiskovy obraz a meta-
foru. No chyba mu vernovska dobrodruznost.
Deti kapitana Granta su v nitrianskom spraco-
vani sériou kultivovanych javiskovych obrazov.
Dobrodruzstvo asi kultivované byt nemoéze.

LENKA DZADIKOVA
doktorandka DF VSMU

Jules Verne: Deti kapitdana Granta

Scenar K. Ziska a V. Gab¢ikova, dramaturgia
V. Gabgikova, rézia K. Zidka, scéna

a projekcie N. Salbotova, kostymy a babky
B. Rajéanova, hudba K. Ziska, hraji J. Hrmo,
R. Kratochvil, M. Kusenda, K. Petrusova,

R. Valkovi¢

Premiéra 27. april 2012, Staré divadlo
Karola SpiSaka v Nitre

recenzie

>>>>



Smutné

recenzie

>>>>

hranice Zaba

Si zabava na hrane S

>>>>Ekadg 2012

\r%/utku?

Divak, ktory vyhladava umelecky zaZitok v odlahéenom kabaretnom ramci, je s menom Marivaux

urcite dobre zoznameny. Zvolenské Divadlo Jozefa Gregora Tajovského siahlo po jeho osvedce-

nom titule Hra Idsky a nahody, ktory uz niekol'ko storoci celkom bezpecne plni hladisko i pok-

ladiiu. Bandlna zapletka — skuska lasky pomocou zameny identit — skuto¢ne balansuje na hrane

bulvaru, no vietci dobre vieme, Ze tvorivy vklad inscendatorov méze z tohto textu urobit hodnot-

né javiskové dielo. Nie je humor ako humor, spravne davkovanie prizemnosti dokdZe vniest ista

intelektudlnu rovinu, no tento paradox funguje aj opacne — umelo vnesena intelektudlna rovina

méze zaZitok oslabit.

Mlady inscenacny tim z Divadla Arteatro
(rezisér Tomas Roha¢ a dramaturgicka Sasa
Sarvasova) hned' v Uvode inscenacie jasnym
gestom potvrdzuju, Ze sleduju grotesknu ro-

,Fakt, Zze inscenacia je

postavena na hereckych
vykonoch, podporuje

aj scéna Toma Cillera.”

vinu textu. Dominika Misarova v ulohe Silvie,
Orgonovej dcéry, prichddza na scénu priam
v kabaretnom Sstyle. ESte pred zdvihnutim
opony sa na proscéniu za zvukov veselej in-
Strumentdlnej hudby, s cylindrom a baldni-
kom v ruke prechadza a koketne poskakuje do
tanca. Divak teda o¢akdva vSemozné utoky na
zmysly, artistné hudobno-tanec¢né dielo plné

energie a kreativity. Niektoré ,hluché” mies-
ta inscenacie a nezrovnalosti v hereckych vy-
konoch sice brzdili vybusny charakter diela,
napriek tomu je celkovy dojem homogénny
a komicky podorys si udrzal svoje
archetypdlne modely.

Fakt, Ze inscendcia je postavena
na hereckych vykonoch, podpo-
ruje aj scéna (Tom Ciller). Ta je
minimalistickd — cely zadny pro-
spekt tvoria panely pomalované
posobivym vzorom, ktory akoby kopiroval
prirodné Struktury v Stylizovanej podobe —
daju sa tu identifikovat tvary listov stromov
¢i obrysy vtakov. Po kazdej strane je jeden
vchod na javisko a z trojdimenzionalnych
scénografickych prvkov tu je len umyvadlo
a radidtor. Rekvizity sa taktieZ pouZivaju
minimalne, najvyraznejsim prvkom je velké

mnozstvo kufrov pana Doranta. Tom Ciller
sa teda pokusil zdéraznit grotesknd plo$nost
pribehu a postay, Stylizaciu a konstrukt. Zau-
jimavym prvkom je vyrez v zadnom prospek-
te, ktory sluzi ako akési okno, no napriklad
aj ako barovy pult. D3 sa teda viemozine vy-
znamovo transformovat a ponuka priestor
na rezijné ozivenie. Podla nalad jednotlivych
vystupov sa meni aj farebné osvetlenie ja-
viska.

Marivaux v tejto hre cielene sledoval odkaz
tradicie komédie dell’arte, ¢o okrem rozvinu-
tia jedine¢ného a nevycerpatelného vztaho-
vého modelu — citlivy zamilovany pan (pani)
a drzy dominantny sluha (sluzka) potvrdil aj
niektorymi menami postav. V Hre Idsky a nd-
hody je to konkrétne postava Dorantovho
sluhu, ktory sa vold Harlekyn. V hereckom
stvarneni Tomdsa Mischuru sa z Harlekyna

Hra lasky a ndhody. M. Duri$ a T. Mischura

stal skuto¢ny $aso. Poddani sa tak stavaju
hlavnymi aktérmi, ktori miesaju karty.

Mischura uZ svojou Utlou, no nesmierne brisk-
nou a akrobaticky zdatnou postavou vyvolava
komicky efekt. Je uvraveny, neposedny, drzy,
neustale pobehuje sem a tam, preZiva ex-
trémne emdcie preexponované ad absurdum.
Jemnocit ¢i pokoj su pre neho cudzie slova,
ni¢ u neho nie je vecou rozvahy, ale vzruchu.

Ako sluhovi mu chyba slusné vychovanie, ¢o

sa prejavuje aj v jeho lapsusoch v etikete, ked’

predstiera, Ze je panom. Jeho mala postava je
v komickom kontraste k urastenejSiemu a za-
valitejéiemu Dorantovi (Michal Duris), ktory je
celkovo v svojom prejave umiernenejsi. Vrchol

komickosti Mischurovho vykonu nastava, ked'

vo vire vasni a udalosti skoci na ruky Lisette,
svojej budicej manzelke.

Foto: B. Konecny

Lisette (Vladena Skorvagova) ako zenska po-
lovi¢ka tohto nicivého prirodného Ukazu uz
takd presveddiva nebola. Svoju drzost a vas-
nivost demonstrovala skor vytvarnymi znak-
mi neZ herectvom. Hoci je sluzka, od zaciat-
ku chodi vo vysokych ihlickdch a pofajcieva
cigaru. Je teda jasné, Ze nie je subtilnou a ti-
chou komornou, prave naopak — aj s panom
domu Orgonom dokaze koketovat do takej
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Hra lasky a ndhody. D. Vyrostek a D. Misarova

miery, aby si zabezpecila urcité vyhody, no
rozhodne nie povinnosti. Avsak Lisette v po-
dani Skorvagovej akoby nemala motivacie,
jej herectvo je len predvedenim akcie bez
hlbSieho opodstatnenia. Ked sa zacne jej
vztah s Harlekynom, divak ani len netusi Li-
settin zamer. Je to ldska? Chladna vypocita-
vost? Je zamilovana do Harlekyna alebo do
jeho fiktivneho majetku? Herecka nemusi
podat jasnu odpoved, no vo svojom vykone
si bohuZial ani nepoloZila otdzku. Akoby sa
v hre ocitla omylom.

Kontrastom k vybusnej dvojici sluhov pred-
stavuje dvojica panov — Dorante (Michal Du-
ris) a Silvia (Dominika Misarova). Napriek fa-
losnym identitdm sa do seba zamiluju, aj s ve-
domim fiktivnej chudoby toho druhého. Ich
city su teda Cisté a uprimné, ¢o by malo byt

foto: B. Konecény

zretelne Citatelné aj z herectva. Napriek nie-
kolkym vyboceniam v intenciach komiky bola
z hercov citit duSevna vyrovnanost, Uprim-
nost, vzneSenost a vysoky cit ldsky. Podpo-
rené to je aj vystupom Dorantovho vyznania,
ked'Sisi stoji na to¢ni ako socha a Dorante jej
vyznava lasku, sediac na barove;j stolicke a za
zvukov jemnej soulovej hudby. Tym sa vo vire
extravagancie a artistnosti dodal ich vztahu
vzneSeny a harmonizujuci ton.

Najvacsi interpretaény posun nastal u posta-
vy otca Sisi Orgona (Oldo Hlavacdek). Drama-
turgic¢ka Sasa SarvasSova sa skrz tuto postavu
pokusila text obohatit o hlbsi rozmer tragic-
kého dopadu neetickej masinérie mladych
na otca. Ten spociatku vystupuje ako komic-
ka postava, koketuje so sluzkou Lisette, ne-
smierne sa zabava na zmenenych identitach

mladych a ich nevedomosti. Zrazu sa vsak
jeho charakter diametralne meni. Orgon
dostane z celej situdcie zachvat a skonci na
invalidnom voziku, bezvladny a apaticky. Tu
prichddza velky monoldg, ktory Sarvasova
Cerpala z Villonovho Velkého testamentu. Ho-
vori o postaveni otca, o vztahu s detmi, o ich
vypocitavosti a o neschopnosti vazit si pravé
hodnoty rodicovstva.

Orgonov emocionalne prepiaty a obsahovo
pateticky monolég sice priniesol inovativnu
interpretaciu, no zaroven skizol do istého
klisé. Tento motiv na konci vyznel ako jedi-
nd pointa, no napriek tomu sa zacal budovat
az pred koncom. Akoby sme teda videli dve
rézne inscenacie — jednu grotesknu komédiu
a jednu rodinnu tragédiu. Prepojenie tych-
to diametrélne odlisnych koncepcii bolo ale
velmi vratké a nekoncepcné, ¢o mohlo di-
véka zmiast. Posledny vystup inscendcie je
akysi orgasticky obraz, takmer az diaboliada,
v ktorej sa vsetky postavy poddaju vasniveé-
mu tancu a hudbe, sprevadzané diabolskym
smiechom. Na konci inscenatori teda odhalu-
ju, Ze vSetky postavy su negativne, kazda je
sucastou pekelnych planov a intrig, no pocas
inscendcie nam to ani len nenaznacia. Otco-
ve bezvlddne telo tu sedi v invalidnom voziku

Hra lasky a nahody

ako isté memento az do konca — takéto pate-
tické finale vSak posobi rusivo.

Poslednou postavu hry, ktord som nespome-
nula, je Mario, Orgonov syn (Daniel Viyrostek).
Jeho kostym je cely biely, nosi Siltovku nasa-
denu do strany. UZ jeho vyzor ndm naznacuje,
Ze pojde o hlupdka, nevyspelého adolescenta.
Tato jeho stranka je dotiahnutd do takého ex-
trému, Ze divak len marne hlada opodstatne-
nie tohto charakteru. V ramci deja totiz kvoli
svojej hluposti a obmedzenosti ni¢ nedokaze
a do diania vobec nezasiahne. Ako samoucel-
na komickd postavicka sa vSak vo Vyrostkovom
prevedeni neosvedcil. Herec tazi z kliséovi-
tych ,vonkajskovych“ znakov hluposti, no jeho
vlastny tvorivy vklad z javiska nie je citit.
Inscendcia md vela kladov i nedostatkov.
Mnohé reZijné napady zostali nedotiahnuté

¢i vyznamovo neopodstatnené (ako napriklad
mikrofén umiestneny v prachovke, ktory ne-
mal nijaky myslienkovy ani esteticky vyznam,
Ci svietiaci glébus, vystup vypadku elektriny
a jej naslednej opravy a pod.). Pozitivne boli
zase niektoré herecké vykony, predovsetkym
klaunidda Tomdsa Mischuru ¢&i artistne-ero-
ticky naboj niektorych vystupov. Medzi jed-
noznacné klady by som zaradila aj vytvarny
koncept Toma Cillera, na druhej strane pate-
ticky vystup zachvatu Olda Hlavacka zatienil
komedialny potencidl inscenacie. Vahy hod-
not inscendcie su teda naplnené z obidvoch
stran a je len na divakovi, ktory pdl necha
prevazit.

TATIANA BREDEROVA
doktorandka DF VSMU

foto: B. Konecny

Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux:
Hra lasky a ndhody

Preklad V. Reisel (v texte su pouzité citacie
z diel Bernard-Marie Koltés: Zdpadné
ndbrezie, prekl. M. Simova a Frangois
Villon: Velky testament, prekl. J. Felix
prebasnil J. Smrek), uprava a dramaturgia
S. Sarvasov3, rézia T. Rohac, scéna

a kostymy T. Ciller, hudba L. Sramek,
pohybova spolupraca E. Leeger,

hraju O. Hlavacek, D. Vyrostek,

D. Misarova, M. Duris, V. Skorvagova,

T. Mischura.

Premiéra: 20. april 2012, Divadlo Jozefa
Gregora Tajovského vo Zvolene
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Premiéru popularni americké komedie Mocnd Afrodité Woodyho Allena, znamé v nasem evrop-

ském prostiedi ze slavného stejnojmenného oscarového filmu z roku 1995, nabidlo Divadlo na

Vinohradech v poloviné sezony 2011/2012 v dobé, kdy renomovana praZska scéna stala pred vy-

vojem nadchazejicich promén na urovni personalnich zmén jejiho vedeni. Se souborem ji pohos-

tinsky pfFipravila mlada slovenska rezZisérka Natdlia Dedkova, ktera na velké scéné nastudovala jiz

adaptaci stejnojmenného romanu Zamek Franze Kafky (2010) a v komorni zkusebné hru Mariuse

von Mayenburga Osklivec (2009). Jeji nova inscenace divadelni adaptace filmového scénafe Wo-

odyho Allena se postupné od letosni lednové premiéry kultivované po herecké strance usadila

a vytFibila, mnohé situacni a konverzacni obrazy ziskaly lehkost a gradaci, takZe lidé vSech gene-

raci se nechavaji v soucasnosti bezstarostné strhnout k opravnénym euforiim smichu.

Rozvernd komedie o peripetiich lasky a part-
nerskych vztazich dnesni doby, v jejimz po-
zadi je déjova linie spojujici antické vnimani
svéta, uméni a dramatu s realitou soucasné-

,Obrat rezisérky Natalie
Deakové ke komedialnimu
zanru je pozitivni volbou
nhejen pro ni, ale i pro
Divadlo na Vinohradech

a jeho publikum.”

ho svéta, 1dka do divadla stale vice navstév-
nikd. | s ohledem na nadchdazejici persondini
zmény, kdy od 1. zafi 2012 zac¢ne Divadlo na
Vinohradech vést novy reditel Tomas Topfer,
sendtor ODS, herec a reZisér, ktery v sezoné
2011 / 2012 uzaviel své plsobeni v éele praz-

ského Divadla Na Fidlovacce, by si méla insce-
nace rezisérky Natdlie Deakové najit své stalé
misto i v repertodru nové programové nabid-
ky. Premiéru hry britského dramatika Petera
Shaffera Amadeus, ktera se méla
stat v Divadle na Vinohradech vr-
cholem sezony koncipované pod
vedenim feditele Jindficha Grego-
riniho a uméleckého $éfa Martina
Stropnického si totiz Tomas Topfer
uz na pocatku letosniho roku pral
zrusit, protoZe poetika reZiséra
Vladimira Moravka, jenZz mél no-
vou inscenaci jiz v pfipravné fazi, nebyla v so-
uladu s koncepci, se kterou Topfer zvitézil ve
vybérovém fizeni vypsaném prazskym magis-
tratem na post reditele. Hru Amadeus v re-
pertodru ale planuje nové vedeni ponechat,
pfesunout na fijen a obsadit jinym inscenac-

nim tymem v Cele s novym uméleckym $éfem
a rezisérem Jurajem Dedkem. Ponékud para-
doxné se tak jesté pred svym podzimnim na-
stupem vzdal Tomas Topfer vyznamného hos-
tujiciho reZiséra, jehoz vinohradska inscena-
ce postmuzikalu Cyrano !! Cyrano !! Cyrano
11 Xindla X vychazejici z proslulého dramatu
Edmonda Rostanda v adaptaci Pavla Kohou-
ta patfila k nejnavstévovanéjsim repertoaro-
vym pocinlim. Odchazejici dlouholety reditel
divadla Jindfich Gregorini, ktery ve finalnim
rozhodnuti zrusil planovanou inscenaci hry
Amadeus s rezisérem Vladimirem Mordav-
kem, o némz Martin Stropnicky prohlasil, ze
patfi k Siroce respektovanym a vyhranénym
divadelnim osobnostem a je vysoce cenén
Vaclavem Havlem a uzndvanym i Milosem
Formanem, se vyjadfil ke svému ndstupci na
post feditele divadla Tomdasi Topferovi v Li-

dovych novinach ze 7. bfezna 2012 ponékud
zdrzenlivé a kriticky: ,,Tomds chce za prvé
vrdtit zpdtky vinohradské divdky a za druhé
chce divadlo dostat na metropolitni droveri
tak, aby zde reZirovali predni evropsti reZiséri.
Kde na to chce vzit penize, nevim. Je to velmi
sebevédomy program a také ne pfilis konkrét-
ni.” Zatimco mnoha divadla u nés a v Evropé
s pfichodem jara oficialné zverejnuji program
nadchazejici sezony, vinohradska scéna ji te-
prve hleda, projednava a konkretizuje.

Je-li Divadlo na Vinohradech scénou s prednim
evropskym standardem, pak predevsim v mo-
mentech podzimniho konani kaZdorocniho
Prazského festivalu némeckého jazyka, ktery
probiha na rtznych prazskych scénach a jeho?
poradatelé privazi do ¢eské metropole zahra-
niéni soubory. V ramci nékolika ro¢nikd festi-
valu se tak i na vinohradském jevisti dosud vy-
stfidala plejada velkych reziséri soucasnosti.
Divadlo Na Fidlovacce ke scénam s evrop-
skym standardem soumeéfitelnym s urovni
vyznamnych zahrani¢nich festival(, rozhodné
nikdy nepatfilo, spiSe nabizelo divadelni tvor-
bu sahajici nékdy az k hranicim pokleslé za-
bavy, takZe je otazkou, do jaké miry vedeni
Tomase Topfera a Juraje Dedka dokaze zreali-
zovat velkorysé koncepcni plany, kdyZ vlastni
pfedchozi zkusenosti s evropskymi méfitky
vys$si Urovné nemaji. Tomas Topfer, byvaly
¢len Divadla na Vinohradech, kde pusobil
v letech 1988 — 1998, chce ovsem predevsim
vytycit klasicky smér, kterym by pfildkal v dal-
Sich sezonach do hledisté vice navstévniku.
V letech 2008 — 2011 za vedeni Jindficha Gre-
goriniho a Martina Stropnického totiz doslo
k poklesu navstévnosti z 87 na 77 procent.
| kdyZ Divadlo Na Fidlovacce ani v prazském
méfitku nepatfilo k pfednim renomovanym

Mocna Afrodité.

scénam, je mozné, Ze se Topferovi a Dedkovi
podafi ziskat si publikum, protoZe je jim in-
scenacné blizky repertodr predchozich obdo-
bi Divadla na Vinohradech.

K divacky vdécénym repertodrovym kus(im
zatim patfily napf. inscenace komedie Jiste,
pane ministfe Jonathana Lynna a Anthonyho
Jaye v dramatizaci Kristiny Zantovské a re-
Zii Martina Stropnického; muzikal Donaha!,

foto: V. Kronbauer

ktery slozZili Terrence McNally a David Yazbek
v rezii Radka Balase, komedie Oscara Wilde
IdedIni manZel v rezii Jany KaliSové, Zkouska
orchestru Federica Felliniho v divadelni adap-
taci a reZii Martina Stropnického, komedie
ho Menzela nebo DiPietrova komedie Familie
aneb Dédictvi otcu zachovej ndm, pane v rezii
Martina Stropnického.

recenzie

>>>>



recenzie

>>>>

Mocna Afrodité.

Komedialni cit

Natdlie Dedakové

Obrat rezZisérky Natalie Deakové ke komedial-
nimu Zanru po dramatizaci romanu Zdmek
a komorni hie Osklivec, je pozitivni volbou
nejen pro ni, ale i pro Divadlo na Vinohradech
a jeho publikum.

Woody Allen, prosluly americky filmovy re-
Zisér, scénarista, spisovatel a dramatik, he-
rec a komik, vlastnim jménem Allen Stewart

foto: V. Kronbauer

Konigsberg, si ziskava srdce divakl po celém
svété. CtyFnasobny drzitel Oscara natodil vice
nez Ctyricet filmQ, z nichZ k nejznamé;jsim pat-
fi napt. Pulnoc v ParizZi, Hollywood v koncich,
Celebrity, Vsichni fikaji: Miluji Té, Zlaté casy
rddia, Annie Hall, Vsechno, co jste kdy chtéli
védét o sexu (ale bdli jste se zeptat). Jeho filmy
nesou autobiografické rysy, které casto pro-
mitd do stylizace hlavni postavy, kterou byva
neuroticky muz fesici spolecné se svym okolim
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lav Vydra po boku ostatnich

gu velmi vynika, zejména
vytribena herecka technika,
bzena uvolnénost

zprostfredni kontakt s publikem.”

partnerské vztahy, lasku, nevéru a sex. Jeho
komedie mivaji origindini zapletky, misi prv-
ky ironie, parodie a absurdity, mivaji brilantni
vtipné dialogy na urovni lehké pruzné konver-
zace a nostalgicky se obraci do minulosti.
Mocna ,Afrodité”, starovéka reckd bohyné
lasky a krasy, se stala Allenovi silnou inspi-
raci k pfipravé scénare a rezii filmu, ve kte-
rém v roce 1995 ztvarnil hlavni roli Lennyho
a predstavitelka postavy Lindy, americka he-
recka Mira Sorvino, ziskala Oskara za nejlepsi
herecky vykon ve vedlejsi roli.

Hra Mocna Afrodité lici pribéh sportovniho
novindfe Lennyho Weinreba, ktery Zije s ga-
leristkou Amandou. Pod vlivem jejich pratel
a osobniho prani i tlaku ze strany Amandy si
oba adoptuji malého chlapce Maxe. V mo-
menté, kdy se Lenny rozhodne vyhledat jeho
pravou matku, rozbiha se plné ve svizném
tempu partnerska komedie, ktera je v Divadle
na Vinohradech hereckym koncertem tfi ge-
neraci.

Vaclav Vydra ztvariujici sportovniho no-
vindre Lennyho po boku ostatnich kolegl
velmi vynika, zejména jeho vytfibend he-
reckd technika, pfirozena uvolnénost a bez-
prostiedni kontakt s publikem. Jiz pfi Uvod-
nim spolecenském entrée, kde se setkdva se
svou Zzenou Amandou v podani Jany Strykové

a s mladym manzelskym parem, téhotnou EI-
lita Budem hranych Petrou Hobzovou a Véacla-
vem Vasakem, dokaze Vydra strhnout divaky
i v emocich rozpakd a partnerskych neshod.
Jeho stylizace do role ponékud submisivniho
manzela, ktery je spiSe vlacen touhami, pro-
fesnimi a osobnimi realizacemi Zeny Aman-
dy, neni typicky allenovsky neuroticka, ale
nese vice pohodovych a sebevédomych rysa.
Petra Hobzova predstavuje emocionalné roz-
ladénou damu a téhotnou Ellii hraje kfeco-
vité. Vaclav Vasak, ktery se stal po dlouhém
obdobi svého plsobeni v ¢inohfe Narodniho
divadla Brno v sezoné 2011/2012 ¢lenem
souboru Divadla na Vinohradech, zatim ve
vedlejsi roli Buda s minimem replik nevy-
tézil prilis moznosti k vyraznéjSimu projevu.
Jana Strykovd rozehravd upjatou galeristku
a kariéristku Amandu spiSe v chladnokrevné
roviné emoci a v prudkém tempu jednani.
Komedialni citéni ji tentokrat chybi, takze
nez vstoupi na scénu sympaticky roztékana,
dynamickd a naivné Zivelnd pornoherecka
Linda v podani skvélé Barbory Polakové, Zanr
komedie udrzuje v polohach soucitu i smichu
vyborny Lukas Prikazky, ztvarnujici malého
chlapce Maxe, kterého adoptovali Amanda
a Lenny. Linda je vdécnou roli a Barbora Po-
lakova na ni herecky roste a dokazuje, Ze je
velkym pfislibem do budoucnosti.

Situacni a konverzacni tézisté hry sili v okam-
ziku setkani Lennyho s Lindou. Pres vzajem-
né peripetie erotického svadéni, spolecného
stolovani a zaZitku ze sportovniho zavodu,
po hledani Zivotniho partnera usticiho do
vztahu Lindy s boxerem Kevinem v podani
svérazného i lehce zdrahavého Jana Holika,
maji zejména dialogy Vaclava Vydry a Barbo-

ry Polakové velky spad, béhem kterého herci
strhavaji publikum k euforii smichu.

Ladislav Frej pojal Jerryho a Vedouciho chéru
se spontannim projevem, coby hybatel déni
dokazal rozkryt sloZity charakter postav vrs-
tevnaté, s vtipem, noblesou i gracii. Vendulka
K¥izova, kterd ztvarnila na vinohradském jevisti
fadu Uspésnych roli, v nichZ prokazala i kome-
didIni vlohy, ma v inscenaci bohuzel maly pros-
tor k emocionalné silngjsimu vyjadreni, které
by pfisluselo jeji roli. Jeji dvojrole Servirky/lo-
kasté se na ztisnéném prostoru ponékud ztra-
ci. llja Racek obdafril protikladné role Charlese
i véstce Teirésia respektem a patfi¢nou dlstoj-
nosti zejména v dramatictéjsich vystupech.
V inscenaci je alternovan s Jifinou Jiraskovou,
ktera je obsazena do roli Carolyn a véstkyné
Kasandry. V mytickém rozméru hry plsobi ve
vzajemné paralele velmi vznesené.

| kdyZ reZisérka logicky déli velkou scénu na
dvé hlavni vychozi Urovné prostoru — vy-
vyseny Olymp s antickym chérem v pozadi
s vyraznymi vyjevy Vedouciho choéru, Tei-
resia, Kasandry ¢i Oidipa, které zastfesuje
neodvratitelny hlas Dia (Jifi Plachy) a predni
Cast jevisté pro vztahy postav ze soucasnos-
ti — aranZuje pribéh prolinajici dvé casova
pasma s maximalnim vyuZitim. Dokonce pfi
hratkach malého Maxe s vrtulnikem, ktery se
vznasi nad hledistém, rozsifuje ucinné hloub-
ku dramatického prostoru. Jevisté cleni podle
raznych situaci na malé hraci plochy (napf.
posezeni s prateli, loznice Amandy a Lenny-
ho, byt Lindy, kavarnu se servirkou aj.) a Sirsi
verejna prostranstvi. Scéna Lukase Kuchinky
vSak neni pfili§ efektni a stdva se, Ze herce
omezuje i v jednanich. Sviceni neni v inscena-
ci nijak kreativni. Kostymy Daniely KlimeSové

zvyraznuji vystizné charaktery postav a jsou
zdafilou strankou inscenace. Hudba Jakuba
Kudlace podnécuje tempo déje, spad konver-
zacnich situaci a ucelné propojuje oba vzda-
lené svéty. Vtipnym fesenim je i jejich scénic-
ké spojeni pomoci skluzavky. S komplexitou
antického odkazu, ktery je v preneseném
smyslu inspirujici i v soucasnosti, si rezisérka
poradila velmi dobre.

Pfi mé navstévé predstaveni v breznu se lidé
v publiku od setkani hereckych kolegt Vaclava
Vydry a Barbory Poldkové na jevisti nepresta-
vali smat aZ do konce hry. Natalii Dedkové tak
vyslali vyzvu, aby se komediim vénovala dal
ve své slibné kariére.

MARKETA JUZOVA
teatrologicka a muzikologicka

Woody Allen: Mocna Afrodité

Preklad D. Habova, divadelna adaptacia
filmového scenara M. Spalova

a M. Schlegelova, réZia N. Deakova,
dramaturgia V. Cepek, M. Velisek, scéna

L. Kuchinka, kostymy D. KlimeSova, hudba
J. Kudlac, pohybova spolupraca T. Planka,
hraju V. Vydra, J. Strykova, B. Polakova,

I. Racek / J. Jiraskova, L. Frej, V. KfiZova,

V. Vasak, P. Hobzov3, J. Capka, M. Novotny,
L. Pfikazky, J. Holik, J. Stastny, J. Plachy,

P. Novotny, spoluti¢inkuje Mimicky sbor
Divadla na Vinohradech — V. Duchkova,

K. Pavelkova, J. Sir, L. Suk, M. Broz,

$. Honzour

Premiéra: 31. januar 2012, Divadlo na
Vinohradech, Praha, Ceska republika
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Napriek tomu, Ze ju treba v programovych bulletinoch popri inych tituloch niekedy hladat ako

ihlu v kope sena, stiicasna drama predsa len autonémne jestvuje na slovenskych javiskach popri

kolegyni klasike (a kolegyni bulvarnej komédii). Svedci o tom aj 6smy rocnik festivalu, ktory jej je

zasviteny a vola sa priznaéne Nova drama / New Drama. Stoji za nim Divadelny ustav Bratislava.

A hned na tvod musim povedat, Ze v mojich o&iach bol tento roénik festivalu skutoéne vydareny.

Mal vietkych pat p — sympatické promo, bohaty, dramaturgicky vyvaZeny program, zaujimavé

sprievodné podujatia a vecer party v trendovych podnikoch. Bol jednoducho... pestry.

Pokial ide o propagaciu, Nova drama sa ten-
to rok rozhodla komunikovat farbami. Okrem
milych drobnosti, akymi boli pre festivalovych
navstevnikov farbicky s mottom ,,Nova drama
priznala farby“, bol eSte cennej$im daréekom
od organizatorov rozmanity vyber inscendcii.
Po ich zhliadnuti moZno konstatovat, Ze aj
ked niekedy byva ten pocit opacny, slovenské
divadlo predsa len nie je Sedé, stereotypné,
jednofarebné, ale ma mnozstvo odtieriov na-
vonok i vo vnutri. Dojem farebnosti pretrval,
hoci kazda inscenacia, ktord sa v dramatur-
gickom vybere ocitla, mala v sebe isté mnoz-
stvo Cerne, ¢i uz iSlo o odkryvanie temnych
zakuti fudskej mysle, temnych momentov
historickej minulosti, nie velmi optimistickej
sucasnosti alebo Ciernej vizie buducnosti. Tie-
to témy vSak nastastie neboli v inscenéciach
vykreslené Cierno-bielo.

Predlohou prvej sutaznej inscendcie festivalu
bol ostro kriticky text Martina Ci¢vaka Kukura,
uvedeny v rézii Rastislava Balleka. Tento titul
Divadla Aréna, ktory pred svojou premiérou
vzbudzoval v divadelnickej obci isté pochyb-
nosti, sa napokon ukazal byt velmi presnou
a udernou kritikou sucasného stavu nasej kul-
tury, ktora pred umeleckym aspektom upred-
nostrfiuje komercné ciele. Postoj znameho
herca a riaditela Arény sa v inscenacii verkli-
kuje dookola rovno stvormo — Gstami Styroch
Kukurov, a suvisi s podtitulom inscendcie,
ktorym je slovo ,kapitalizmus”. Nastastie mu
oponuje postava samotného Cicvaka, ktory
este nestratil iluzie a lasku k divadlu. Vizudlne
aj rezijne posobivu inscendciu, ktorej princi-
pom nie je , divadlo na divadle, ale ,v divadle
o divadle”, by sme vzhladom na jej poziciu
v programe festivalu mohli vnimat ako jasny

komentar daného problému zo strany jej or-
ganizatorov.

Divadlo Aréna druhy festivalovy den ponuklo
este jednu inscenaciu, November podla hry
Davida Mameta z roku 2007. Pribeh preziden-
ta Spojenych statov americkych, ktorému kon-
¢i volebné obdobie a urobil by ¢okolvek pre to,
aby si udrzal svoju poziciu, je zdanlivo opat ce-
lospolocenskou satirou s politickym smerova-
nim. Ale Martin Ci¢vak, tentokrat nie ako autor
textu, ale ako reZisér, ponuka divdkom najma
vtipnu parddiu ¢loveka pachtiaceho sa za svo-
jimi sebeckymi cielmi. Prekvapivy (vyborny)
vykon v postave groteskného prezidenta po-
dava Tomas Mastalir, na ktorého sme zvyknu-
ti v inych hereckych polohach. Len skoda, Ze
inscendcia neskoncila prvou polovicou a po
prestavke pokracovala v nasilne motivicky pre-
sytenej a zbyto¢ne komplikovanej druhej ¢asti.

Zaujimavym protikladom ku Kukurovi bola
inscendcia Epos Babkového divadla Zilina.
AZ tato inscendcia bola skutofne otvaracia,
pretoze jej predchadzal uvodny slavnostny
prihovor Cestnej riaditelky festivalu, prihovor
herecky Zuzany Kronerovej, ¢estnej riaditel-
ky festivalu, a Vladislavy Fekete, riaditelky
podujatia a zaroven riaditelky festivalu. Na
rozdiel od spolo¢enského dosahu Ci¢vakovej
dramy autorska inscenacia Andreja Kalinku
a Ivana Martinku je vysostne introspektiv-
nym nahfadom na ludsky osud, ktorého su-
Castou je uvedomovanie si nevyhnutnosti
smrti a tuzba niedo po sebe zanechat. Silna
téma bola do istej miery patetizovana spe-
vacko-taneénymi kredciami a dialégmi, ale
snaha o odlisné spracovanie s dérazom na
pohyb a hru s prostredim toto sentimentdlne
vyznenie dostatocne vyvazili. Citelna energia
hercov a Uprimnost vypovede divakov ocarila
natolko, Ze si inscenacia po spocitani hlasov
vysluzZila Cenu bratislavského divaka.

Na emdécie a zaZitky bol bohaty aj druhy den
festivalu, na programe ktorého boli okrem
spominaného Novembra dve rodinné dra-
my. PreSovské Divadlo Alexandra Duchnovi-
Ca spestrilo bratislavskym divdkom program
inscendciou textu mladej autorky Michaely
Zakutanskej Havaj. Napriek rusin¢ine bolo

Pokus. Divadlo ST.O.K.A

predstavenie viac nez zrozumitelné, okrem
dobrych hereckych vykonov aj preto, lebo
pocit, Ze je naro¢né opustit prostredie, v kto-
rom Zijeme a mame zazemie, hoci nam je
pritesné, je univerzalny. Rovnako univerzal-
na je téma rodinnych vztahov, stereotypov
a napatia v nich, ktoru nastoluje inscenacia
Reality snov banskobystrického Babkové-
ho divadla na Razcesti. Realizacia textu Jany
Juranovej ostava v linii rodovo orientovanej
tvorby, ktorou sa divadlo programovo zao-
berd, ale jej feministické vyznenie je citelné
menej neZ v inych inscendacidch. Ako kontro-
verzné mozno vnimat experimentalne rezijné
postupy Ivety Skripkovej, zato velkym plusom

foto: C. Bachraty

je vyborna hudba Dana Heribana. Zaroven tu
—do tretice vSetko dobré — po Kukurovi a No-
vembri podala dalsi skvely vykon herecka
Jana Olhova, za ¢o ju porota neskor ocenila
Specialnou cenou.

V rodinnej linii sa niesli aj stredajsie festi-
valové predstavenia. Takd fajn baba ako ty
Mestského divadla Zilina rozprava o bezvy-
chodiskovej situacii mentalne zaostalej Han-
ni a jej sestry Matti, ktord je nutena zarabat
im na Zivobytie prostiticiou. Mlada talen-
tovana rezisérka Adriana Totikova vytvori-
la jednoduchu, krehkym humorom srsiacu
inscenaciu medziludsky intimneho textu
Ingmara Villgista, v ktorej vynikol herecky
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Kukura. Divadlo Aréna

vykon Kristiny Sihelskej ako Matti, ale najma
Ivany Kubackovej ako Hanni. T4 velmi pres-
ne a s vtipom vykreslila spravanie sa mierne
retardovaného diev¢atka. O druhej sutaznej
inscendcii toho dna, ktorou bola Gazdova
krv Divadla Astorka Korzo “90 v rézii Ondreja
Sulaja, netreba obsirnejsie hovorit. Jej kvali-
ty potvrdilo viacero kritikov a specatilo oce-
nenie Dosky za herecké vykony jej hlavnych
predstavitelov, fascinujlucej Szidi Tobias a jej
kolegu Miroslava Nogu. Naopak inscendcia
hry Doroty Maslowskej Dvaja ubohi Rumuni
hovoriaci po polsky, ktoru v nitrianskom Di-
vadle Andreja Bagara spracovala dalSia mla-
da nadej slovenskej rézie Julia Razusova, sa
ceny dockala aZ teraz. Prave na Novej drame
tento Sialeny road trip, ktory neoslovuje kaz-
dého divaka, ocenila Studentska porota, kto-

foto: P. Babka

rej ¢lenovia boli Ucastnikmi seminara mladej
kritiky pod vedenim prazského teatroldga
Jakuba Skorpila.

Este prekvapujucejsie, hoci v rovine prijem-
ného prekvapenia, bolo ocenenie Grand
Prix, ktoré hlavna porota udelila inscenacii
Pokus. T4 bola spolu s Rumunmi néapliou
Stvrtkového vecera. Tazko par slovami hovo-
rit o obsahu tejto prevazne videovypovede,
ktora suvisi s pribehom samotného divadel-
ného zdruZenia Stoka a jeho pokracovatela
S.T.0.K.A., v ramci ktorého inscenacia vznik-
la, s osudmi a ndzormi jej protagonistu a ve-
ducej osobnosti, nekonvencného reZiséra
Blaha Uhlara, a s ve¢ne neradostnou situa-
ciou alternativneho divadla na Slovensku.
Symbolmi nabité video, v ktorom sa tvorca
vo vSetkych vyznamoch obnazil, v kombina-
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cii s kratkymi inscenovanymi vystupmi stvar-
nenymi trojicou posluchacov Katedry bab-
karskej tvorby VSMU, vyvolala v pritomnom
publiku vlazny ohlas a vari aj pohorsenie.
O to potesujucejsie je, Ze nasla pochopenie
u medzinarodnej poroty.

V nadvéznosti na Pokus okruh sutaznych in-
scenacii uzavrelo divadlo P.A.T. titulom Some
Disordered Interior Geometries. Performerka
Sldva Daubnerova, ktora na tejto inscenacii
spolupracovala s Pavlom Grausom, je Speci-
fickym dokazom toho, Ze alternativne divadlo
ma aj na Slovensku svoje miesto. Napriek
tomu, Ze PAT. v skuto¢nosti svoje miesto
nemad, a preto tuto inscenaciu uvadza v di-
vadle elledanse, su jeho tvorcovia v snahe
0 posuvanie hranic vlastnej tvorby a hranic
vnimania divadla Uspesni. V porovnani s Po-
kusom je tu opat zretelnda opozicia verejného
a intimneho z prvého festivalového vecera,
dokonca aj tematicky tu moZno ndjst isté
paralely. Osobna (Kukurova a Uhlarova) vy-
poved o spoloc¢nosti sa stavia do kontrastu
s verejnou analyzou Uzkych medzifudskych
vztahov, témou smrti blizkej osoby a vnutor-
nych hodnot ¢loveka, ako ich prezentuje Epos
a Geometrie.

Popri hlavhom programe boli osviezenim
a spestrenim festivalu aj pridruzené podujatia,
ktoré sa tento rok niesli najma vo farbach cer-
do sekcie Focus Polsko. Jej stc¢astou boli okrem
prekladatelského seminara, vystavy polského
fotografa Barttomieja Sowu, prezentacie anto-
|6gie Polskd drama a scénickych Citani z nej za
pritomnosti autorov ¢i prednasky teoreticky
Justyny Jaworskej dve velmi odliSné inscena-
cie. Prvou z nich bol projekt 9 rekonstrukcia
vroclavského suboru Ad Spectatores, ktory ex-

perimentuje s divackym vnimanim a zazitkom.
Devat divakov, ktorych so zaviazanymi oéami
zavezU autom nevedno kam, sa stava suéastou
deja, ergo vysetrovania zvlastnej vrazdy devia-
tich os6b, ktoré vrah nechal v $pecifickej pozi-
cii v temnej pivnici. Kazdy z divdkov sa dozvie,
ako bol zavrazdeny, pricom zvukové a svetelné
efekty robia uZ aj tak mrazivu situaciu este de-
sivejSou.

Oproti zadzitkovo intenzivnej 9 rekonstrukcii
bola Nasa trieda varSavského Teatru na Woli
o poznanie ,klasickejSia“. Inscenacia textu
Tadeusza Stobodzianka v rézii Slovaka Ondre-
ja Spisdka bola pomyselnym zlatym klincom
Novej dramy, ktory nasledoval po vyhlaseni
vysledkov a odovzdani uz spominanych cien.
Cez osudy spoluziakov zo zmiesanej Zidovsko-
nezidovskej polskej triedy odhaluje drsny pri-
beh krivdy a traumy Polska v priereze dejin
od 20-tych 20. storocia aZ po prvé roky nové-
ho milénia. Chtiac-nechtiac mi prave pre svo-
je Siroké politické presahy tento klinec pripo-
menul festival VarSavské stretnutia, o ktorom
som pisala v minulom Cisle kg@d-u. V jasnej
opozicii voci polskym trendom aj inscendcie
na festivale Nova drama dokazali, ze sloven-
skych divadelnikov v suc¢asnosti viac nez vel-
ké celospolocenské témy zaujimaju problémy
¢loveka ako individua. Mozno preto neuro-
bila tato bezutesna trieda celkom ocakavany
dojem na divacku obec (sudiac podla rozho-
vorov na zavere¢nom raute, i ked’ po jedinej
klafiacke suboru este nasledoval dlhy potlesk
pre prazdne javisko).

Hoci predchddzajuce riadky hovoria o konci
festivalu a predznamendvaju tak aj koniec
tohto ¢lanku, ako poslednu bodku som si
nechala este jedno podujatie, ktoré musim
spomenut. Je nim Trojboj, teda inscenované

Dvaja ubohi Rumuni hovoriaci po polsky. K. Turjanova, J. Rybarik a P. Oszlik

¢itanie vitaznych textov sutaze Drama 2011.
Trojboj v rézii Julie Razusovej bol najlepsim
dokazom toho, Ze dobry materidl pre divadlo
nemusi vychadzat z pier $edinami ovence-
nych autorov, ani nie je nutné neustale opra-
Sovat zazltnuté diela majstrov pera déb mi-
nulych. Z dvadsiatich siedmich prihlasenych
textov porota prvym miestom ocenila hru
Gabriely Alexovej Luzri, ktora zaroven ziskala
aj cenu Slovenského rozhlasu a bude insce-
novana ako rozhlasova adaptacia. Mézeme
tieZ dufat, Ze sa niektoré z textov objavia aj
na nejakom z dalSich ro¢nikov Novej dramy
v podobe javiskového diela.

Farebny vizudl a reklamny koncept, ktory nds
sprevdadzal tymto ro¢nikom Novej dramy, o rok
pravdepodobne vystrieda novy. Co viak zrej-
me miesto predpokladajme zostane, bude

foto: Collavino

rovnako bohatad paleta podujati, ktoré budu
tvorit podobne rozmanity obraz toho, ako sa
v nasom divadle dari sucasnej dramatike, no-
vym textom a novym projektom. Skala farieb,
ktorymi organizatori tento obraz — ro¢nik ma-
[ovali, bola Sirokd a vysledok, ako som uz po-
vedala na zaciatku, hodny videnia. Snad Novej
drame do buduceho roka farby nevyschnu.

MARTINA MASLAROVA
posluchacka DF VSMU

Nova drama / New Drama 2012

8. rocnik festivalu inscenacii sucasnej
slovenskej a svetovej dramy

14. - 19. m3j 2012, Bratislava
www.novadrama.sk
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V bratislavskej Medickej zahrade sa uskutocnil druhy roc¢nik festivalu nového cirkusu Cirkul art.

Bolo to vyborné podujatie. Zmylili sa len ti, ¢o uverili podtitulu festivalu a hl'adali novy cirkus,

teda umenie, v ktorom nie je déleZitd dokonalost akrobatickych vykonov, ale to, aby cirkusové

postupy boli formou vypovede. Novy cirkus ma silny zastoj dramaturgie a réZie a ocakavame od

neho uceleny divadelny tvar s myslienkovou nadstavbou.

Prvy rocnik festivalu sa konal v maji 2011
a priniesol so sebou nadej, Ze inspiracné pru-
dy nového cirkusu preniknd na Slovensko.
Hlavny program vtedy tvorilo osem inscena-
cii a dve z nich bolo mozné oznadit ako novy
cirkus. Ocakavali sme, Ze pri druhom rocniku
sa pocet novocirkusovych predstaveni aspon
zdvojndsobi. No do programu Cirkul artu
2012 sa nedostala ani jedna. Organizatori
na novy cirkus vlastne Uplne rezignovali. To
je viak iba teatrologicky povzdych. Ak si od-
myslime zavadzajuci podtitul, bol Cirkul’art
aj tento rok prijemnym rodinnym podujatim,
ktoré oZzivilo park hlavného mesta.

Sinko nad Sapito

Aj v tomto roku mal Cirkul'art putavy vizual
(od bilbordovej kampane az po dizajn festi-
valového bulletinu). Tvarou ro¢nika (amba-
sadorom projektu, ako uvadzaju usporia-
datelia) bol herec Juraj Kemka. Pozitivhou
spravou pre divakov bol aj fakt, Ze oproti
minulému roku sa zniZili ceny vstupeniek na
predstavenia TOP programu v Sapito. Rozsi-

rila sa aj ponuka gastrozény a pribudli pre-
dajné stanky slovenskych handmade tvor-
cov, ktorych zdruZuje internetova stranka
Sashe.sk.

Pocasie podujatiu mimoriadne prialo, a tak sa
vsetky bezplatné vystipenia v Medickej zah-
rade tesili hojnej divackej navsteve. Veselo
strdveny vikend mnohych rodin mal prichut
cukrovej vaty. Vystupili madarski, talianski,
argentinski, Spanielski, francuzski klauni,
Zongléri a kuzelnici. Belgické akrobatky sa
striedali s brazilsko-nemeckymi Zzonglérmi
a holandskym chodulovym divadlom. Bol to
prijemny cirkusovy vikend pre Bratislavéanov
a navstevnikov Bratislavy rozneho veku.

Nové s nami a zlé prec

TOP program v $apito tvorilo osem vystupe-
ni. Ani tento rok do bulletinu k jednotlivym
predstaveniam nepribudlo oznacdenie veku
ich adresata. Kym prvé nedelné predstave-
nie bolo klauniddou pre deti r6zneho veku,
nasledujlce Lost post rodi¢ia s detmi v rozpa-
koch opustali.

Otvéracim predstavenim bolo Bus Stop ta-
lianskeho zoskupenia Five Quartet Trio. Tra-
ja akrobati predviedli, ako si mozno kratit
¢as ¢akania na autobus. Zonglovanie, akro-
baciu a prvky Sportovej gymnastiky predva-
dzali na konstrukcii predstavujucej autobu-
sovu zastavku. Predstavenie bolo oznacené
ako Opening show Cirkul'art 2012. Zamer
bol teda jasny — pripravit Sou, ktord divakov
navnadi na nastavajlci cirkusovy vikend.
V kone¢nom dosledku vsak iSlo len o po
sebe nasledujuce scénky réznych umelcov —
vystupeniu talianskych akrobatov predcha-
dzali scénky troch inych cirkusantov, z kto-
rych dvaja mali svoje samostatné vystupenie
pocas druhého festivalového dria. Sucastou
opening show bol Juraj Kemka, ktory ale do
vystupeni nevstupoval, jeho Ucast bola skor
formalna a ndhodna. Zamer teda nevysiel,
otvaraciemu programu chybala rézia, dyna-
mika a spajajuci prvok.

Klaunské vystupy, gagy, Zonglovania, akroba-
cia, to vietko v sobotu postupne ponukol ar-
gentinsky majster v jazde na BMX, ktory svoju

zrucnost doplnil o kazelnicke triky a Sou naz-
val Jump! Jump, teda skok, urobil na bicykli aj
ponad dobrovolni¢ku z publika. Sou s podob-
nymi prvkami Loco Loco potom predviedol aj
vV ramci open-air programu v zdhrade.
Dansky zabava¢ s umeleckym menom
Mr. Toons predviedol vynikajucu Sou s kuzel-
nickymi vystupmi, jazdou na monocykli a za-
visil ju Cislom s velkym balénom, do ktorého
sa cely zmestil. Scénka bola technicky pre-
myslend, vtipnd a pointovana.

V akrobatickej linii programu pokracovalo iz-
raelsko-madarské duo Noa a Uri Weiss. Uri
Weiss neskor v zdhrade predviedol aj svoje
sélové vystupenie o lietajicom muZovi Hu-
man God. Sobotny vecer, ktorého navstev-
nost vyrazne poznacilo semifindle hokejo-
vych majstrovstiev sveta, zavfSili cirkusovi
umelci z USA a Francuzska. Ich Zonglérske
a akrobatické vystupy spajala téma hotela.
Z toho pramenil aj nazov vystupenia — Loby.
Nedelny program zacali Edouard Neumann
a Sergej Jevgenevi¢ Maslennikov, teda KGB
Clowns. Skratku deSifruju ako Kings of Great
Burlesque. Ich vystupenie bolo dynamické
a veselé. Predviedli prepracované a pointova-
né klaunské etudy s réznorodymi rekvizitami.
Festival sa chylil ku koncu a nadej na to, Ze
este bude aj nejaky novy cirkus, davali podla
anotdcii vystupenia skupin Collectif and then
a Cirque Bang Bang. Ani jeden zo suborov
vSak neprekrocil hranicu cirkusovych znalosti,
pripadne islo o nelspesny pokus. Vypovede

foto: Cirkul'art
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oboch inscendcii boli nezrozumitelné. Tvorco-
via zo SvajcCiarsko-anglického zoskupenia Lost
Post sa inspirovali poviedkou, ktorej fabula
sa z predstavenia pochopit nedala. Ponukli
akrobaciu s obrucou aj zavesnu akrobaciu,
avsak absentovala réZia a dramaturgia. Fes-
tival uzatvaral francuzsky subor, ktory podla
bulletinu predstavuje ,Zonglérsku extratrie-
du“, no nepredviedol ni¢ vynimoc¢né. Hoci sa
sofistikovanym svietenim a pouZitim symbo-
lov ako cervenou lepiacou pdaskou sputany
muzZ a Zena snazili o vypoved, ich inscendcia

Post ostala v rovine chladného Zonglérskeho
vystupenia.

Summa summarum, pre priaznivcov nové-
ho cirkusu nebolo na Cirkul’arte 2012 nic
a celkovo mozno zhodnotit TOP program
v Sapito oproti pilotnému roc¢niku ako slabsi
— prevladli neukotvené komediantské zabav-
ky. Aj napriek tomu je festival nespochybni-
telnym prinosom pre obyvatelom a navstev-
nikov Bratislavy. Jedinym jeho problémom
je teda nespravny podtitul. V podakovani vo
festivalovom bulletine organizatori o Cirku-
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foto: Cirkul'art

I"arte piSu ako o ,medzindrodnom projekte

sucasného divadelného a cirkusového ume-

nia“. Takéto pomenovanie sa blizi k pravde
o nieco viac.

LENKA DZADIKOVA

doktorandka DF VSMU

Cirkul'art

2. rocnik festivalu nového cirkusu

18. - 20. maj 2012 v Medickej zahrade
v Bratislave

www.cirkulart.sk

Z aostrené NA cirkus

Zaciatkom aprila sa mi naskytla jedineéna prileZitost navstivit prehliadku francizskeho suéasné-

ho cirkusu Focus Cirque, organizovanu Francuzskym instititom v PariZi. V skupine vysSe sedem-

desiatich dramaturgov, kultirnych operatorov, zastupcov divadiel a inStitutcii podporujucich kul-

tdrnu vymenu z najrozliénejsich kutov sveta som reprezentoval Cirkul’art — festival zamerany na

prezentaciu nového cirkusu a poulicného umenia. Pocas

Siestich dni som mal moznost zhliadnut $trnast z tych
najzaujimavejsich a najlepsich predstaveni, ktoré vznikli

v koliske nového cirkusu pocas uplynulych rokov.

Dramaturgia tejto prehliadky bola Zanrovo
nesmierne pestra. Nechybala tradicna i me-
nej tradi¢na klauniada, fyzické divadlo, dych
vyrazajuce akrobatické a ekvilibristické kusky
¢i utvary balansujuce na hrane medzi cirku-
som, sUic¢asnym tancom a Sialenym videoar-
tom.

Otvaracim predstavenim bolo /ci z dielne
Zongléra Jérobma Thomasa a mima Markusa
Schmida. Ti predstavili burlesknd klauniadu
vyuzivajucu prvky choreografického jazyka
a zvukovej instalacie, ktora v mnohom sku-
Sala trpezlivost pritomného publika. Video-
artové predstavenie Ley Fuyantes od Cie les
Choses de Rien spociatku prekvapilo svojim
technologickym rieSenim, no jeho prilisna
prekombinovanost a necitatelnost deja odo-
hravajluceho sa vo virtudlnej realite v konec-
nom dosledku nudila. Na druhej strane subor
I'lmmediat ponukol v rovhomennom pred-
staveni do najmensieho detailu vySperkova-
né fyzické divadlo tryskajuce reZijnymi na-
padmi, humorom, prekvapivymi Specidlnymi
efektmi a nadmieru hravou scénografiou. Ja-

visko bolo zapratané rozli¢nymi
mechanizmami, nabytkom i od-
padom. Pomedzi vsetok tento
chaos sa odohravala presna
,Cchoreografia®. Akrobati skacu-
ci medzi padajucimi reflektormi
nas prikovali svojim napatim do
sedadla, aby neskor zautodili
na nasu brénicu. Cloveku sa a?
nechce verit, e za obomi insce-
naciami stoji jeden reZisér — Ca-
mille Boitel.

Dvojica Rémi Luchez a Oliver
Debelhoir vo svojom predstavi
Nichons la zaujala nielen pre-
pracovanou ekvilibristikou — balansovanim
na rebrikoch, ryloch a stolickach, ale aj civil-
nym, zemitym prejavom s minimom rekvizit
a scénickych efektov. Obdobnym vyrazovym
minimalizmom sa vyznacovala aj vynikajuca
produkcia Face Nord Stvorice akrobatov zo
stboru Un loup pour ’lhomme.

Jednym z ocakdvanych vrcholov prehliad-
ky bolo vystupenie siboru Compagnie XY

Le Grand C, Compagnie XY.

foto: Ch. Reynaud de Lage

s predstavenim Le Grand C, ktoré si mohli
pred rokom vychutnat aj navstevnici prazské-
ho festivalu Letni Letna. Elegantné piruety,
riskantné premety, nebezpecné saltd a nie-
kolkoposchodové fudské pyramidy — sedem-
nést vzdudnych akrobatov prekondava gravita-
ciu a vytvara tak obrazy plné emdcii, svojskej
poézie a humoru. Inscenacia povodne vytvo-
rena pre plenér bola citlivo transponovana
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I’Apres-midi d‘un foehn, Cie Non Nova.
foto: J.-L. Beaujault

do priestoru tradicného divadelného , kukat-
ka“. Celkovému vyzneniu vyrazne pomohlo
najma intimne svietenie, rafinované kostymy
a kombinacia reprodukovanej a Zivej (a capel-
la) hudby franctzskej proveniencie. PriliSnou
snahou predviest ¢o najviac trikov vSak mier-
ne utrpel temporytmus vecera.

Kratka choreografickd poéma pre jedného
bébkara, Sestnast priemyselnych ventilatorov
a niekolko desiatok Specidlne upravenych ige-
litovych vreciek — prave tak by sa dala strucne
charakterizovat miniatdra IAprés-midi d‘un
foehn od Cie Non Nova. Igelitovi ,tanecnici“
sa vznasaju v prude vzduchu v rytme De-
bussyho impresionistickych skladieb Fauno-
vo popoludnie, Nocturno a Rozhovor vetra
s morom. ReZisérke Phii Ménard sa vdaka

I'Immediat, Association I'lmmediat.  foto: V. Baume

umnému vyuZzitiu jednoduchych vyrazovych
prostriedkov podarilo dosiahnut mimoriadne
silny divadelny zazitok.

Najvacésie oCakavania som vkladal do vystu-
penia Cie Yoann Bourgeois s ich ostatnou pre-
miérou IArt de la Fugue. Zanrovo na pomedzi
akrobacie a sucasného tanca ponukli Bour-
geois a jeho partnerka Marie Fonte sondu do
vztahu muza a Zeny, podfarbenu nazivo inter-
pretovanou Bachovou hudbou (pianistka Cé-
liméne Daudet) a okorenent jemnym humo-
rom. Konkrétne vyjavy z partnerského Zivota
striedaju abstraktné, éterické obrazy. Obaja
interpreti su nesmierne plasticki vo svojom
pohybovom prejave, ich tela volne padaju,
aby sa nasledne mohli odrazit od trampoliny
a vratit do povodnej polohy.

>>>>

koadgn

Najproblematickejsim elementom celej pre-
hliadky boli predstavenia s klaunmi. Strosko-
tali na jazykovej bariére mojej nedokonalej
francuzstiny? Alebo pohoreli pre moj latent-
ny odpor voci priliSnej snahe o interaktivitu
zo strany muZov a Zien s cervenymi gumeny-
mi nosmi?

V kazdom pripade prehliadka ponukla zahra-
niénym dramaturgom prierez tvorbou v ob-
lasti nového cirkusu — Zanru, ktory je vo Fran-
cuzsku doma a ktory md za sebou skoro pol-
storo¢nu tradiciu. Cirkus je plnokrvnym, mo-
dernym Zénrom, ktory sa neboji byt vaznym
a spractvat témy vysostne aktualne. Ci uz je
to chaos dnesnej uponahlanej doby (I'lmme-
diat), prenik virtualneho priestoru a realneho
sveta (Les Fuyantes) alebo vztah muza a Zeny
(IArt de la fugue). Mnohé z predstaveni zau-
jali divadelnostou a dérazom na komplexné
vytvarné riesenie (IArt de la fugue a I’Aprés-
midi d‘un foehn). Naproti nim stéli vystupenia
zaloZené na dokonalom zvladnuti cirkusovych
technik, oprostené od akychkolvek efektov
a zbytocnej Stylizécie (Face Nord a Nichons
la). Institut Frangais namiesal dramaturgicky
kokteil vyznacujuci sa Zanrovou mnohotvar-
nostou, invenciou a ndpaditou poetikou.
Mne uz len ostava verit, Ze niektori z tychto
umelcov prijmu nase pozvanie do Bratislavy
a svojim umenim ozvlastnia niektory z budu-
cich ro¢nikov Cirkul’artu.

MATUS BENZA
divadelny manazér

Focus Cirque
10. - 15. april 2012
Pariz, Francuzsko

Lotyésky divadelny
showcase 2012

Patnast inscendcii podas styroch festivalovych dni v Siestich divadelnych priestoroch. To je sucha sta-

tistika festivalu Latvijas izraZzu skate 2012, ktory od roku 2010 organizuje Latvijas Jauna teatra institats

(Novy lotyssky divadelny institut). Ten nie je ,Standardnou” samostatnou organizaciou ako Divadelny

ustav Bratislava, ale sucastou Jaunais Rigas teatris (Nového rizského divadla), v ktorom sa odohrala aj

East festivalového programu, értajuc niekol'ko jasnych linii charakteristickych pre suéasné loty$ské diva-

dlo. Najviac zaujali inscenacie dvoch reZisérov — Alvisa Hermanisa a Visilisa Silisa.

Fenomén Hermanis

ReZisér a od roku 1997 zaroven aj riaditel' No-
vého rizského divadla Alvis Hermanis je prav-
depodobne najznamejSou osobnostou sucas-
ného lotysského divadelného umenia. Jednou
z najcharakteristickejsich ¢ft jeho tvorby je
snaha o uchopenie podstaty jednotlivych his-
torickych obdobi, pricom sa obzvlast zameria-
va na rusky, resp. rusko-lotyssky kontext.
Otvéracim predstavenim festivalu bola jeho
inscendacia Onegin, komentdre. Dej predlohy,
zndmeho Puskinovho romdnu vo verSoch,
v tomto pripade sluZi iba ako zédkladna kostra,
ktord Hermanis pri tvorbe vyuZzil ako vycho-
disko pre autondémny text. Jeho koncepcia,
rovnako aj koncepcia inscenacie, je postave-
na na interpretacii diela a vyskume dobové-
ho kontextu, najma ritualov a spolocenskych
noriem. Prevaznu Cast textovej zlozky tvoria
vedecké studie Jurijho Lotmana (mnohymi
oznacovaného za prvého Strukturalistu v so-
vietskej oblasti) zamerané na analyzu semioti-
ky kultary vSeobecne, no najma jazyka. V texte
vsak ndjdeme aj ozveny Puskina v tvorbe inych

ruskych/sovietskych spisovatelov (napr. kratku
poviedku Daniila Charmsa s nazvom Puskin
a Gogol). Co z povodného pribehu Tatiany
a Onegina zostalo najlepsie ilustruje fakt, Ze
tieto dve postavy sa v priamom dialdgu streta-
vaju az v momente, ked' sa Onegin vracia spat
do Petrohradu a Tatiana je uz vydatd. Hlavnou
postavou inscendcie Onegin, komentdre nie je
totiZ nijaka z postav Puskinovho romanu, ale
Puskin samotny.

Pomerne vystizne to dokumentuje Uvod a za-
ver. Na zaciatku sa nachadza zakladna analyza
vsetkych Zenskych postdv, ktoré za cely Zivot
tento predstavitel ruského literarneho ro-
mantizmu napisal. Na scénu prichadza Puskin,
ktory sa az do posledného vystupu pohybuje
Stylizovane ako opica. Predstavuje tak animal-
ny aspekt ludského charakteru, ktory sa prieci
konvencidm a kona viac pudovo nez racional-
ne. Tato ,zvieracia” stylizacia je hlavnou cha-
rakteristikou postavy v interpretacii Vilisona
Daudzinsa. V zavere vsak nastdva zlom. V mo-
mente, ked Tatiana Onegina odmietne, sa na
opicu meni Onegin, kym Puskin sa zrazu sta-

va ,civilizovanym” ¢lovekom. Samotny proces
tvorby romanu tak Hermanis interpretuje ako
arteterapiu. Tragicky osud literarnej postavy je
pre jej autora oslobodenim. Z uz napisaného
je jasné, Ze hlavnym nositelom znaku v tejto
inscenacii je najma text a jeho interpretdcia
prostrednictvom herca. VyuZivanie dobovych
a dobovo detailne autentickych rekvizit ,len”
podciarkuje primarny zamer vyplyvajuci z kon-
cepcie dramatického textu.

Kym Onegin, komentdre sa snazi ,zachytit
dobu” najma prostrednictvom textu, inym pri-
padom je druha inscenacia uvedena v ramci
prehliadky — dramatizacia romanu I. Goncaro-
va Oblomov. V tomto pripade kladie Herma-
nis doéraz najméa na vytvarné riesenie (Kristi-
ne Jurjane). Najjemnejsie detaily kostymov,
scéna, kde este aj posledny milimeter presne
zohladfiuje pozicie okien a smer, ktorym cez
ne svieti do izby sInko a na to nadvazujuci sve-
telny dizajn.

Hermanisovo citanie Oblomova pracuje najma
s motivom detskosti. Neschopnost prijimat
zavazné a definitivne rozhodnutia, neustale
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Onegin. Komentdre.

snivanie a fantazirovanie, hlboké priatelstva,
ktoré su nadradené milostnému Zivotu. To su
prejavy oblomovciny, ktord brani hlavnému
hrdinovi Zit Stastny Zivot dospelého muza.
Rovnako tak vztah Oblomova a Zachara sa na-
plno odkryje v momente, ked do ich Zivotov
vstupuje Stolc, resp. neskor Olga. Zachar ich
totiZz oboch vnima ako votrelcov, ktori ohrozu-
ju jeho priatelstvo. Ked' svoj volny ¢as zacne
Oblomov delit medzi viacerych fudi, Zachar to
vnima ako stratu blizkeho priatela. Olga je pre
neho zlodejkou, ktord mu prisla ukradnut pria-
tela a zmenit ho.

Ak by zdleZalo iba na originalite rezZijného ru-
kopisu a dokonalosti remeselného uchopenia
javiskového tvaru, Hermanisove inscendcie

foto: G. Malderis

ruskej klasiky boli jednoznacne najvyraznejsim
momentom celého festivalu. Hermanisove
kvality a rukopis su vsak celej Eurépe uz dI-
hodobo znédme. Pre vyvoj a vyvin bola preto
omnoho podstatnejsia ina cast festivalového
programu.

Mlada lotySska

nezavisld scéna

Privlastok mladd je pre lotySsku nezavislu scé-
nu charakteristicky nielen preto, ze vacsina
tvorcov patri medzi mladu nastupujucu gene-
raciu. Samotna tvorba v nezavislych priesto-
roch je totiZ v tejto krajine pomerne novym
fenoménom. Pre ilustraciu, momentdlne

v Rige systematicky funguju len dva nezavislé

koadgn

>>>>

priestory. DIRTY DEAL Teatro aj Gertrides ielas
teatris vznikli v sezéne 2009 / 2010. Hoci his-
téria prace v nezavislych podmienkach nema
v Lotyssku dlhu tradiciu, o to vacsej podpory
sa jej dostava zo strany divadelnej obce. D6-
kazom je zrejme aj to, Ze aZ tretinu programu
lotysskej prehliadky tvorili realizované projek-
ty, ktoré vznikli v spominanych dvoch priesto-
roch. NajvyraznejSou osobnostou z tohto
prostredia je mlady reZisér a dramatik Vasi-
lis Silis, Student rizskej Akadémie muzickych
umeni, ktory na festivale predstavil dve zo svo-
jich inscenacii. Obe spajala reflexia neddvnej
lotysskej historie.

VSetci moji prezidenti je inscendcia textu, kto-
ry minuly rok ziskal cenu za najlepsi projekt
LotySskej nezavislej scény. Autor v iom miesa
realitu s fikciou a zameriava sa na troch post-
komunistickych prezidentov Lotysska. Princip
rozpravania je retrospektivny a zacina pri oso-
be poslednej prezidentky Vairy Vike Ulmanis-
-Freibergovovej. Vykresluje ju prostrednic-
tvom modelovej situdcie — stretnutia za-
stankyne a odporcu v televiznej debate. Je
nadherné, ako su si dejiny narodov navzdjom
podobné. Vety o prepojeni s Eurépou, zodpo-
vednosti voci zavazkom a zlym sildm z vychodu
intenzivne pripominaju slogany a hesla tohto-
rocnych parlamentnych volieb na Slovensku.
Silis vSak nevytvara Cistu politickd satiru ci
doku divadlo, snazZi sa skor ukdzat, Ze prezi-
dent je v LotySsku len reprezentativna funkcia
a pomer moznosti vs. o¢akdvania je nerovny.
Lotysski prezidenti su v Silisovej inscenacii viac
smutnymi nez smiesnymi hrdinami. Utahuje si
z nich, rovnako vSak poukazuje na nemoznost
zavdacit sa LotySom. Prikladom je Cast, v kto-
rej sa prvy prezident Zatlers presunie v ¢ase na
zaCiatok 90-tych rokov a chce zmenit niektoré

svoje rozhodnutia, aby nanho vsetci spominali
v dobrom. Vysledkom su okrem iného pogro-
my proti ruskej mensine v LotySsku, trhové
hospodarstvo tiez nie je nikdy zavedené. In-
scendcia tazi najma z textu. Primarnym nosi-
telom znaku je text a kompozicia mizanscén
a celkova rezijna koncepcia netvori vyraznu
nadstavbu. Vzhladom na S3pecificky lokdlne
a dobovo ukotveny typ textu ide vsak o logické
rozhodnutie tvorcu.

Omnoho zaujimavejsim Silisovym pocinom je
performancia Legiondri, pribeh 146 lotysskych
vojakov, ktori boli sic¢astou velkého Uteku ob-
¢anov pobaltskych krajin sluZiacich pocas dru-
hej svetovej vojny vo Wehrmachte. Ked' Pobal-
tie obsadila Cervena armada, tito vojaci utiekli
do Skandinavie. Hra Legiondri sa zameriava na
skupinu, ktora utiekla do Svédska a je $pecific-
ka najma tym, Ze aj ak by sa ich samotnym So-
vietom podarilo ziskat naspat a odsudit, v po-
rovnani s omnoho vac¢sou skupinou v Nérsku
pre nich nepredstavovali dostatocne ,bom-
basticku“ reklamu. Vytvarné riesenie scény je
pomerne jednoduché. Tvoria ju dve stolicky,
stolik, re¢nicky pult a vlajky Svédska, nacistic-
kého Nemecka, ZSSR a Lotysska. Z vytvarné-
ho hladiska zohrava najvacsiu ulohu krv; krv
legiondrov, ktord ma podla tvorcov na rukach
Svédska vlada, kedZe po dlhych mesiacoch ro-
kovani a rozprav v parlamente ich nakoniec do
ZSSR vydala, a tym specatila ich osud.
Zaujimavy motiv inscenacie tvoria interaktiv-
ne pasdze. Napriklad v momente, ked maju
divaci moznost verejne hlasovat, ¢i maju byt
legionari vydani naspat do ZSSR alebo nie. Di-
vdk je tak aspon CiastoCne konfrontovany s fa-
talnostou rozhodnutia, pred akym svojho ¢asu
stali predstavitelia Svédska. Dvojnasobne to
plati pre zahrani¢nych divakov. Nejde pritom

o programovu snahu postavit celd inscenaciu
na interakcii, skor obcasnu pripomienku, Ze
pocas aj po vojne museli fudia zaujat jasné sta-
noviska, ktoré v praxi znamenali rozhodnutie
o Zivote a smrti stoviek [udi. Hoci sa méze zdat,
Ze tvorcovia pomerne jasne inklinuja k ,,proti-
sovietskemu“ postoju, zaver tento postoj jasne
relativizuje. Jeden z hercov totiZ prostrednic-
tvom dlhej umelej brady vezme na seba pos-
tavu ,,otca lotysskej kultary” a spieva lotySsku
antisemitskd fudovu piesen. Pripomina tak
dolezitu savislost, ktord tvorcovia po cely ¢as
trvania inscendcie zdmerne skryvali.

Legiondri su zaroven prikladom jednej z ten-
dencii, ktoré su priznacné pre nastupujucu
generaciu mladych lotySskych divadelnikov,
konkrétne striktného delenia jednotlivych uloh
v divadle. V mnohych pripadoch totiz reZiséri
Ucinkuju v inscendciach a performanciach svo-
jich reZisérskych kolegov, hudobnici vytvaraju
scénografiu a pod. Takym prikladom je aj insce-
nacia Skin reziséra Andrejsa Jarovojsa, v ktorej
je pribeh rozpadu jedného partnerského vztahu
vystavany na podoryse biblického pribehu Ada-
ma a Evy. Herci Anta Aizupe, Ivars Krasts rapuju
do hudby mixovanej priamo na javisku.
Postupne sa tiez zalina rozvijat spolupraca
medzi kamennymi divadlami a nezavislou scé-
nou. Prvym krokom k zbliZeniu tychto dvoch
prostredi je spolupraca hercov z Narodného
divadla v Rige v DIRTY DEAL Teatro s reZisé-
rom Vladislavsom Nastasevsom na inscenacii
absurdnej dramy ruského dramatika Jevgenija
Charitonova DZin.

Sila autentického pribehu

v globalizovanej Eurdpe

Z hladiska formalneho uchopenia javiskové-
ho tvaru festival neponukol ni¢, ¢o by v eu-

répskej divadelnej tvorbe prinieslo vyrazny
prevrat. UZ spominané tendencie ako je
rozvoj nezavislej tvorby, kolektivna tvorba,
narativne vnimanie divadla ¢i prelinanie jed-
notlivych zloZiek javiskového tvaru su nieco,
¢o podstatnd cast eurdpskych divadelnych
kultdr davno objavila. Velky potencidl tejto
pobaltskej krajiny sa skryva v inscenovani
stuc¢asnych domadcich textov. Vztah Lotysska
a Ruska, omnoho komplikovanejsie vnimanie
rozdielov medzi nacizmom a komunizmom
¢i pohlad mladej generacie (prvej slobod-
nej) na obdobie tesne po pade komunizmu.
To vSetko predstavuje materidl pre dalsi roz-
voj lotysskej divadelnej scény, ktord Eurdpa
v buduicnosti nemusi vnimat uz len optikou
,Hermanis a ti ostatni“. Fakt, Ze si prave toto
divadelnici v pobaltskej krajine uvedomu-
ju, dokazuje uz len to, Ze az 45% sucasného
repertoaru lotySskych kamennych divadiel
tvoria inscendcie su¢asnej domacej a sveto-
vej dramy. Ak by sa k tomuto Cislu pripoditali
aj inscenacie nezavislych priestorov, ktoré sa
orientuju vyhradne na autorsku tvorbu, ¢islo
by bolo este vyssie. Podotykam, Ze v LotySsku
je momentalne osem kamennych scén, a to
vratane Ndrodnej opery a Babkového diva-
dla, ktoré sa orientuje vyhradne na detsku
tvorbu.

MIRO ZWIEFELHOFER
divadelny kritik

Latvijas izrazu skate 2012

3. rocnik prehliadky lotysského divadla
26. - 29. april 2012, Riga, Lotyssko
www.theatre.lv
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Russian Case
- vykladna skrina
ruskeho divadla
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ESte nikdy nebola atmosféra na divadelnom festivale v Rusku taka spolitizovana ako v aprili tohto

roku v Moskve. Diskusie o mocenskej krize, o nespokojnosti so stavom krajiny, o vztahu divadel-

ného umenia a spoloénosti, o politickom, psychickom a fyzickom nasili sa stali otvorenou suéastou

Russian Case.

Russian Case je Specialny program festivalu
Zlata maska, uréeny pre zahranicnych hosti.
Umozniuje v priebehu piatich dni vidiet sériu
inscendcii, ktoré podla organizatorov repre-
zentuju sucasnu tvar ruského divadla, jeho
hlavné divadelné tendencie a osobnosti.
Nikto z hosti nema $ancu vidiet celd ponuku
Russian Case, kazdy den sa hra viacero pred-
staveni subezne, naraz. Okrem nich sa vidy
kond viacero pracovnych stretnuti a diskusii.

Program pre zahrani¢nych hosti z poverenia Zla-
tej masky kazdorocne pripravuje iny renomova-
ny divadelny kritik alebo kriticka. Toho roku sa
kurdtorkou Russian Case stala Jelena Kovalska-
ja — povabna, krehkd Zena so Zeleznou vélou
a bojovnym duchom, ktord sa otvorene hlasi
k protestnym politickym mitingom, doZaduje sa
od divadelnikov vyjadrenia striktnej obcianskej
pozicie, preferuje novu dramu a divadelny ex-
periment. Tvorbu tzv. repertoarovych divadiel
sleduje so znacnou davkou skepticizmu, ba aj
irénie. V divadle (i v politike) chce zaZit priliv no-
vej krvi. Obavam sa, Ze doslovne.

Zlatd maska je festival a zaroven sutaz o oce-
nenie, ktoré ma podobu divadelnej masky,
zdobi ju ornament evokujuci ruského dvojhla-
vého orla. Ocenenie je ekvivalentom nasich
DOSiek. Pravda, spektrum kategorii najlepsich
vykonov sezény je podstatne SirSie — opera,
tanec¢né a baletné divadlo, hudobné divadlo,
babkové divadlo, divadelny experiment atd.
— to vSetko ma svoje miesto v sutazi o narod-
nu divadelnt cenu. Uéast na Zlatej maske sa
rovna nomindcii na jednu z cien. Vyber insce-
ndcii realizuje skupina vyznamnych kritikov
a divadelnikov, porota uZ pozostava z inej
skupiny odbornikov. Maska existuje od polo-
vice 90-tych rokov, rozvija sa pod hlavickou
ZdruZenia ruskych divadelnikov, ma nesmier-
nu prestiz. Neustdle na seba nabaluje nové
a nové programy, workshopy, javiskové Citania
hier sucasnych autorov atd. Vozi nominované
inscenacie do réznych kutov Ruska, do pobalt-
skych krajin a organizuje prezentdcie zahra-
ni¢ného divadla na ruskych javiskach. Nedav-
na prehliadka polského divadelného umenia

znamenala pre rusku kultdrnu verejnost objav.
Nemecké divadlo ustupilo do pozadia, pretoze
ruské publikum svoje srdcia a obdiv razom ve-
novalo slovanskym bratom a sestram z Polska.
Ruski divadelni kritici vyhlasili polské divadlo
za najlepsie na svete a toto ocarenie specatili
vydanim asi dvojkilového cisla Casopisu Teatr,
venovaného prevazne Poliakom. ESte treba
dodat, Ze ocenenie Zlatd maska za najlepsiu
zahranic¢nu inscenaciu prezentovanu v Rusku
pocas uplynulej divadelnej sezény ziskal Krzy-
sztof Warlikowski za svoju (A)polloniu.
Ponukova skladba Russian Case a program
materského festivalu nie st celkom totozné.
Napokon, to by ani nebolo realizovatelné,
prehliadka nominovanych inscendcii na Zlatej
maske spravidla trva niekolko tyzdriov. Len
niektoré inscenacie prezentované zahranic-
nym hostom su zaroven nositelmi nomina-
cii. V ¢om sa programy Masky aj Rusian Case
zhoduju, je orientacia na divadld oboch hlav-
nych miest, sicasného a minulého: Moskvy
a Petrohradu. Napriek dlhodobej kritike, Ze

Lear. Komedia.

tzv. provincia je trvalo nedocenena a sla-
bo zastlipena, zostdva situdcia z roka na rok
takmer rovnaka. Na jednu inscenaciu po-
chadzajucu z ,vnutrozemia“ obrovskej ruskej
krajiny pripada niekolko moskovskych a pet-
rohradskych predstaveni. Do tohorocnej
vzorky Russian Case sa nedostalo nijaké (!)
tzv. provinéné divadlo. Kuratorka to zdovod-
nila nizkou umeleckou Uroviiou produkcii,
prevahou repertoarového divadla, absen-

ciou nezavislych divadiel a skostnatenostou
(nielen) divadelného systému a myslenia vo
,vnutrozemi“. Zo Sestndstich ponukanych
inscendcii Styri reprezentovali Petrohrad,
zvysok tvorili vyluéne moskovské divadelné
produkcie. Najvyraznejsie boli predstavené
komorné a studiové scény zamerané na su-
Casné témy, novu drdmu a experiment. Naslo
sa ale aj par vynimiek, napriklad zaradenie do
programu renomovaného Alexandrinského

foto: D. Pichugina

divadla z Petrohradu s inscenéciou Stastie,
ktoru na motivy hier Mauricea Maeterlincka,
najma jeho Modrého vtdka, vytvoril reZisér
Andrej Mogucij. Snahou inscenatorov bolo
prelomit mytus slavnej mchatovskej interpre-
tacie Stanislavského, ktora sa ako muzealny
exponat hrala vyse sedemdesiat rokov. Mali
ambiciu oslovit stéasné, najma detské publi-
kum jazykom odvodenym z pocitacovych hier
a modernej animacie. To sa im aj podarilo
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Babusky.

a vytvarnik Alexander Siskin ziskal masku za
najlepsiu scénografiu sezény 2010 / 2011.

K velkym scénam treba zaradit aj neddvno
velkoryso zre$taurované starobylé KorSovo di-
vadlo v Moskve (kedysi, pred vznikom Umelec-
kého divadla, tam radi hravali Cechova), dnes
tam sidli tzv. Divadlo narodov (Teatr Nacij).
Na jeho cele stoji jeden z najvyznamnejsich
ruskych hercov stredného pokolenia Jevgenij
Mironov. Divadlo ndrodov vytvorilo aktualizo-
vanu verziu Strindbergovej Slecny Julie v mo-
dernom prepise zndmeho predstavitela sucas-
nej ruskej dramy Michaila Durnenkova a v po-
hostinnej rézii slavneho Thomasa Osterma-
iera. Pribeh dosledne preloZili do sucasnosti,
prestahovali do Ruska, priradili k silvestrovskej
oslave, okorenili ruskou zimou, situovali do ro-
diny ruskej elity, vtacika pretransformovali na

foto: V. Yaroshevich

Civavu atd. Minimalizovali ndbytok, namon-
tovali systém videokamier a vyuZzili projekciu.
Spojili nemecku vecnost a Uspornost s ruskym
herectvom, ktoré za posledné desatrocie na-
dobudlo novu podobu. Zbavilo sa opisnosti
a statickosti, mchatovskej zasnenosti a pauz.
Ustredné postavy Jilie a Jeana stvarnili Cul-
pan Chamatova a Jevgenij Mironov, dve velké
hviezdy ruského divadla a filmu. Hrali podma-
Aujucim spésobom, Mironov manipulativne-
ho pragmatika Jeana, ,pracanta” snivajuceho
o lepsom Zivote, Chamatova rozmaznanu
a zaroven dojemne krehkd sle¢nu Juliu. Ich
interpretacia sa niesla v tragikomickom klUci
a posobila ako vystraha ,,novym Rusom®, t.j.
sucasnym ruskym zbohatlikom, aby nedrazdi-
li okolie svojou pychou a aroganciou, inak ich
neminie odplata.

kadgn
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K najextravagantnejSim inscenaciam patrila
variacia na motivy Shakespearovej tragédie
o kralovi Learovi uvddzanej ako Lear. Kome-
dia v rézii mladého moskovského divadel-
nika Konstantina Bogomolova, realizovanej
na pode petrohradského divadla Pristresie
komediantov. Neslo iba o to, Ze Leara hrala
Zena — pozoruhodna herecka tatarskeho po-
vodu Roza Chajrullina. Lear sa zmenil na pr-
vého muza ZSSR z obdobia druhej svetovej
vojny (zabudnite na Stalina, ale nie na ducha
jeho doby!). Na javisku sa rozputala chvilami
Sialend, bizarna, krvava, vulgdrna, absurdna
hra/fantazia na ruské politické dejiny v duchu
divadla Guignol a alZbetinskej krvavej tragé-
die (zabudnite na historické fakty!). Learove
starSie dcéry hrali urasteni muzi, ich manze-
lov — vrcholovych politikov zase drobné Zeny.
Lear na proscéniu pocas hostiny upevnoval
svoju autoritu suloZou s nafukovacou pan-
nou. Dojemne plebejsky spieval. Dojemne
trpel v blazinci, v ktorom nanho aplikovali lie-
C¢ebné postupy vyuZivané proti nepriatelom
[udu. Cordelia bola komsomolka, pred otco-
vym hnevom sa uchylila do Nemecka, aby
ho zachranila pred sestrami, priviedla v roku
1941 ku kremelskym murom nemecku arma-
du... Sialené variacie Sialenych sovietskych
dejin provokovali, pohorsovali, ale aj bauvili.
Ako sa ukdzalo, Moskovéanom chut provoka-
cie zachutila viac nez ich severnym susedom
a Cast moskovskej kritiky Bogomolova oslavo-
vala ako tvorcu udalosti tohoroc¢nej sezény.

Kovalskaja sustredila pozornost na malé
scény inscenujlice novu dramu a rozvijajuce
postupy dokumentarneho divadla. Vo vzorke
Russian Case boli dve inscendcie moskov-
ského experimentalneho Teatra.doc. a azZ tri
inscenacie Divadla Praktika (Teatr Praktika);

videla som dve, ale podla ohlasov zaujali
vsetky tri. OCakavana prezentacia poslednej
hry lvana Vyrypajeva lluzie v réZii samotné-
ho autora nesklamala. Text md opat mono-
logickd podobu, rekapituluje [Ubostny Zivot
dvoch manZelskych dvojic na sklonku ich po-
zemského bytia a je rozlozeny na Styri hlasy,
dva muzské a dva Zenské v podani mladych
hercov a herediek. Akcia v priestore je mini-
malisticka, kostymy civilné, a hoci ide o vy-
slovene textové divadlo, obsahuje napatie
a bez vizualnej stranky by bolo ochudobne-
né. Emotivne zdrzanlivo, ale o to presnejsie,
priam strhujlco rozprava o Zivotnych iluziach
a vasnach, ktoré mozu Zivot zudlachtit, ale ho
aj znidit, zabit, a ktoré maju nad nami moc
nezavisle od veku c¢loveka. Mimochodom,
Teatr.doc aj Divadlo Praktika slovenské publi-
kum uZ pozna vdaka Medzinarodnému festi-
valu Divadelnd Nitra. Na jesen 2012 Teatr.doc
pricestuje opét s inscenaciou Dvaja v tvojom
dome, ktord vychadza z redlnych udalosti po-
litického Zivota v Bielorusku.

Sucastou tohorocného Russian Case bola
pozoruhodna nazorova rozdrobenost pri vni-
mani a hodnoteni ponuknutych predstaveni.
Nazory zahrani¢nych hosti sa vyrazne rozcha-
dzali, jednotné prijatie si vysluZila len jedna
inscendcia: Babusky v Divadle Praktika. Nielen
nazov, ale aj téma ciastocne koreSpondovali
s Buranovskymi babuskami, zastupujucimi
Rusko na tohorocnej Cene Eurovizie. Autor-
ka konceptu inscendcie a reZisérka Svetlana
Zemlakova vyuZila postupy dokumentarneho
divadla a siahla po autentickych zvukovych
zaznamoch z etnologickych expedicii. Prepi-
sala a umne skomponovala do jedného celku
sériu Zivotopisnych vypovedi babiciek zo za-
padnutej ruskej dediny, okrem spomienok na

mladost ich spajalo spolo¢né vystupovanie
v dedinskom zbore. Zemlakova sucasne evo-
kovala situaciu vyskumu, situdciu kladenia
otazok a nahravania odpovedi. Prostrednic-
tvom jednoduchych, insitnych, vyznamovo
zhustenych spovedi odkryla skromnost, silu,
obetavost a dobrotu jednoduchych ruskych
Zien, ktoré sa Casto v mene zabezpecenia
Zivota vzdali svojich dievcéenskych snov a tu-
Zob. Paralelne rezisérka predstavila nedavne
ruské dejiny a udel Zien. Stvarnenie babiciek
zverila mladym absolventkdm herectva, ktoré
vyslovene ,zababusila“ do dedinskych habov
starych Zien, do ich narecia, pohybov, spevu,
ich spdsobu vyjadrovania, ¢o na jednej strane
vytvorilo dojem autenticity, na druhej umoz-
nilo vychutnavat herecké majstrovstvo mla-
dych divadelnic¢ok. V zavere im umoznila zho-
dit babi¢kovsky kostym a vykuklit sa, ukazat
sa v svojej mladosti a krase, vzlietnut v tanci
ako motyle, pripomenut, Ze aj babusky boli
kedysi rovnako mladé a povabné. Z reakcii
navstevnikov Russian Case vysvitlo, Ze histé-
rie jednoduchych ruskych Zien, odohravajuce
sa na pozadi tzv. velkych dejin, su dostatocne
univerzalne na to, aby oslovili a dojali mnoho-
narodnostné publikum.

K najmenej akceptovanym sucastiam prehliad-
ky patrila z pohladu zahrani¢nych navstevni-
kov inscenacia renomovaného reziséra Kirilla
Serebrennikova Zmrdi. Vznikla vdaka jeho
pedagogickému pdsobeniu v Skole MCHAT,
kde viedol vlastny ro¢nik a kreoval ho na sp6-
sob Studiového divadla. V pripade inscenacie
Zmrdi sa predstavil nielen ako reZisér, ale aj
spoluautor dramatického textu, ktory vytvoril
v spolupraci so Zacharom Prilepinom. Neda
sa nepodotknut, Zze Serebrennikov je skiseny
profesiondlny televizny, filmovy a divadelny

rezisér, ktory momentalne patri ku kultovym
osobnostiam modernej ruskej kultury. Spo-
minand inscendcia smeruje ku generacnej
vypovedi sucasnej mladeze, ktora v sebe nosi
mnoZstvo energie a vzdoru, tuzi po spravodli-
vosti, hlada svoju identitu, vychadza so svojimi
poziadavkami na namestia a byva oznacovana
za spolok vydedencov. Spritomnuje demon-
Stracie, ktoré sa zacali krvavymi udalostami
na Manéznom namesti v Moskve a pokracuju
doteraz. Mozno z inscendcie ¢asom vyprchala
pociatoCna energia protestu, ktora prekryvala
alibizmus a neurcitost motivacii, dramaturgic-
ki nedopracovanost a rozvlaénost. V tomto
stave mdlokoho zo zahrani¢nych hosti pre-
svedcila. Vypoved' Serebrennikova a jeho zve-
rencov vSak viaceri ruski kritici hodnotili ako
modernu variaciu linie angazovaného politic-
kého divadla. V konec¢nom vysledku im porota
prisudila Zlatu masku za najlepsiu c¢inohernud
inscendciu na malej scéne.

Tuzba po politickom divadle, hladanie podéb
politického divadla koreSponduje s ndladami
stucasnej ruskej spolo¢nosti. Potreba vyjadrit
obdiansky postoj a vstupit do dialégu s mo-
cou sa opat stava aktualnou. V zrkadle Rus-
sian Case v3ak zatial ide viac o zboZnu tuzbu
ruskych divadelnych kritikov, ktori sa vyjadru-
ju ovela radikalnejsie nez divadelnici.

NADEZDA LINDOVSKA
teatrologicka, pedagogitka VSMU

Zlatd maska/Russian Case

18. ro¢nik prehliadky ruského
divadelného umenia

27. marec - 15. april 2012
Moskva, Rusko
www.goldenmask.ru
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ivot a smrt

»Chcem tri Mariny. Dve falosné a jednu sku-
tocnu, simultdnne, akoby v troch rozdielnych
Castiach sveta... v Belehrade, Amsterdame
a v New Yorku. Nikto vlastne nevie, ktord je
skutocnd... a potom chcem Anthonyho, kto-
ry este stdle nepovedal dno — je to len moje
prianie, ale pdci sa mi jeho preciteny spev...
skutoéne si myslim, Ze smrt je oslavou Zivo-
ta...”

,Moment, ked som zacala pouzivat svoje
telo, bol pre mna neuveritelnym uspoko-
jenim, pretoZe som konecne mohla komu-
nikovat s divdkmi. Odvtedy som sa uz ne-
dokazala vratit spat a byt chranena Styrmi
stenami Studia. Jedinou cestou expresie je
performancia.“ Ako sama priznava, v rod-
nom Srbsku absolUtne nerozumeli jej vizidm
0 umeni, a preto v roku 1975 odcestovala
do Amsterdamu, kde sa stretla s Ulayom,
muzom, s ktorym preZila nasledujucich pat-
nast rokov kreativneho a milostného Zivota.

,,Boh odsudzuje tych,
ktori ubliZuju druhym...
Co si vsak mysli o Zene,

ktord si sama spésobuje bolest,

place a narieka, trha si vlasy...

Miluje ju alebo riou pohida?” ...

kadgn
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Mariny Abramovic

Anthony Hegarty

Spolu vytvorili viaceré pozoruhodné fyzicko-
mentdlne experimenty, navstivili domorodé
kmene v Australii, Saharu, Gobi, neskor Indiu
a Cinu. V roku 1988 sa kaZdy z nich vydal na
cestu z opacného konca Velkého cinskeho
muru, aby sa po dvetisicpatsto kilometroch
presne v strede opét stretli a povedali si de-
finitivne zbohom. Tento zlomovy okamih bol
pre Marinu natolko bolestny, az sa rozhodla
preniest ho na pédium a premenit ho na pri-
beh, ktorym sa mbze distancovat od svojej
subjektivnej bolesti. S odstupom ¢asu uznala
proces vzniku vlastnej biografie za natolko za-
ujimavy, Ze sa k nemu stale nanovo, v pat- az
$estro¢nych intervaloch vracia.

Hlavna protagonistka vo svojej Siestej biogra-
fii poziadala o spolupracu Roberta Wilsona
a poprosila ho, aby do inscenacie zahrnul aj
scénu jej vlastného pohrebu. V honosnej at-
mosfére madridského Teatra Real sa tak pred
oCami divakov v obrysoch vynaraju kltucové

momenty Zivota a smrti najvyraznejsej posta-
vy divadelnej performancie. Publikum oc¢aka-
va esenciu zbesilosti vasni Balkdnu v kombi-
ndcii s nekompromisnostou vo vyjadrovani,
typickou pre Marinu Abramovi¢, no miesto
toho vidi iba pompézne defilé. Jej Zivot a die-
lo, vzajomne prepletené v spleti obrazov, kto-
ré pripominaju oZivené kresby zo zoSita diva-
delného vizionara Roberta Wilsona, hudobne
sprevadza androgynny hlas ikonického hu-
dobnika nezavislej scény Anthonyho Hegarty-
ho a klasické folklérne spevy Svetlany Spajic.
Neodmyslitelnou sucastou tvorivého timu je
aj bravurny Willem Dafoe, ktory v tomto diele
predviedol nespochybnitelné herecké kvality
v Ulohe rozpravaca a milenca.

Prelddium | ... tvoj pribeh,
moj sposob - uvod

Na otvorenej scéne, ktord ramcuje zdvihnutd
opona, su tri truhly, na ktorych leZia tri Ma-

Zivot a smrt Mariny Abramovic.

riny, respektive tri postavy v kostyme Mari-
ny s bielymi maskami na tvari. Rakvy, ktoré
obiehaju tri ¢ierne dobermany, ohlodavaju-
ce volne pohodené kriklavo ¢ervené repliky
kosti. Mysticky nasvietend scéna a meravost
bielych masiek v kombindcii s klasickym poh-
rebnym srbskym spevom pdsobi impozantne
a divéka prirodzene vnasa do nového sveta
Wilsonovej obraznosti. Motiv trojitosti sa
v zasade nesie celou inscendciou. Spojenie

troch velikdnov Wilson — Abramovi¢ — Antho-
ny, rovnako ako tri podoby hlavnej hrdinky
a jej tri rozdielne svety v troch svetovych
metropoldach, v ktorych sa ocitd v inych di-
menzidch vnimania casopriestoru a svojho
postavenia v niom. Wilson prevzal obrovsku
studnicu ciastkovych epizéd Marininho Zivota
a rozdelil ich na Detstvo, Dospelost a Dozrie-
vanie, ktoré zamerne preplietol bez chrono-
|6gie a podla performerkinho Zelania ukoncil

foto: Javier del Real / Teatro Real

scénou smrti. Kruh sa zacina otvarat scénou
smrti, aby sa k tomuto momentu mohol na-
novo pompézne vratit.

Pribeh o velkom nose

dala jej facku predtym,

neZ ju vzala do nemocnhice
Zaujimavym faktom je, Ze cela etapa Marinin-
ho detstva je obmedzena na viac ¢i menej me-
lodramatické epizddky spojené s jej despotic-
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Zivot a smrt Mariny Abramovi¢. M. Abramovi¢

foto: Javier del Real / Teatro Real
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kou matkou. Wilson si vSak vybera aj exotické
fakty zo Zivota byvalych vojnovych veteranoy,
ako napriklad vricny vztah k ich pistoliam,
ktoré spolu s nimi v noci odpocivaju pod van-
kusom, alebo ktoré laskyplne daruju vlast-
nym detom na narodeniny, ¢o je v prostredi
divokého Balkanu uplne prirodzené. Matka
vychovava dcéru v extrémnych podmienkach
vojenskej drezury, ked' ju v noci budi, aby jej
vyrovnala pokréené plachty alebo ju kedy-
kolvek preventivne vyfackd, ked sa fascino-
vane pozera do novej automatickej pracky.
S tymto obdobim suvisi aj usmevna epizédka
Marininej prvej performancie. Ako dievcatko
totiz bezhrani¢ne obdivovala Brigitte Bardot
a sama sa povazovala za priSerne Skaredé
stvorenie ostrihané podla hrnca s prilis vyraz-
nym nosom. Prosila matku, aby jej ho nechala
zoperovat, ale dockala sa iba zopar faciek, az
kym nevymyslela diabolsky plan. Do vrecka si
dala Brigittine fotky a zacala sa krutit v bliz-
kosti ostrého cela rodicovskej postele. Chcela
spadnut a poldmat si nos tak, aby ju odviezli
do nemocnice a museli jej ho operovat — pod-
la fotiek, ktoré vytiahne z vrecka. Namiesto
toho sa mala Marina skoro zabila, ked' si roz-
tala licnu kost aZ k spanku a pred nemocni-
cou jej eSte poriadnych par zadch ustedrila
aj prelaknutd matka. Popri ¢astych fyzickych

trestoch sa jej modriny nestihli liecit, a ked'

jej po vypadnuti zuba tiekla krv bez prestania
niekolko dni, odviezli ju do nemocnice. Tu jej
omylom diagnostikovali hemofiliu, ale preZila
tak najStastnejsi a pokojny rok Zivota svojho
detstva. V tomto momente treba vyzdvihnat
Wilsonov Specificky zmysel pre humor. Kedze
Marina v inscenacii predstavuje Matku, malu
Marinu hyperbolicky zndzorfiuje ako dvadsia-
ty klon mysky Minnie z Disneylandu. Gycovité

lesklé Cervené saty s velkymi bielymi bodkami
a nariasenou sukiiou dopifia obrovska masla
na hlave pdsobiaca ako druhé usi. Cere$nic-
kou na torte su feSacke fuziky, ktoré zdobia
tvar predstavitela malej Abramovic. Aj v tejto
inscendcii sa vyskytla Wilsonova povestna hra
s temporytmom. Vsetko plynie akoby v inom
Casopriestore. Trva a nekonci ako bezsenné
noci v nemocnici. Mald Marina pocita ovec-
ky a nemocni¢né postele no neméze spat,
publikum pocita hercov na scéne a obrazovky
v sdle, lebo spat nechce. Ako metafora ply-
nutia ¢asu v nemocnici bravurne. Ako Stan-
dardny vyjadrovaci prostriedok jednoducho
unavné.

Preladium 11 na brucho
si Ziletkou vyreZie zZidovsku
hviezdu

Niekto zatelefonoval Matke, Ze jej dcéra visi
naha na stene. To je dévod, aby jej po pri-
chode domov do hlavy hodila tazky krita-
fovy popolnik a Marina do poslednej chvile
zvaZzuje, Ze sa neuhne. Kocky su hodené.
Adrenalin v krvi, pritomnost publika a pev-
na vola ako jediny liek proti bolesti. Tieto
atributy nakoniec sprevadzaju cely jej Zivot.
Telo ako prostriedok komunikacie, sukrom-
né vlastnictvo, s ktorym ma kazdy pravo za-
obchadzat tak, ako sa sam rozhodne. A tak
Marina premiena svoje telo na médium. Pri
skumani jeho limitov zachadza az za hranicu
unosnosti, Sokuje. Zaroven poukazuje na to,
7e umenie ma mat podla nej kontext a kon-
cept. Bez nich je performancia vlastne len
obycajnou exhibiciou. Principom jej tvorby
sa stava velké riziko, ktoré puta o to vacsiu
pozornost. Abramovic sa neboji smrti. Vsetci
raz musime zomriet, hned po narodeni je to

ten najprirodzenejsi dokaz kolobehu prirody.
Dajte publiku moznost urobit s vasim telom,
¢o sa mu zachce. Ponuknite mu kondémy,
pistol alebo no6z. Alebo si na brucho vyreite
zidovsku hviezdu, bez jediného slova zakri-
¢ite do celého sveta svoj postoj. Svoje limity
si kazdy z nds urCuje sam. Bud' si ubliZzujete
pomalymi, prijemnymi jedmi ako su drogy,
cigarety alebo karcinogénne jedlo, alebo si
ublizite verejne a prinesie tak svetu jasné
posolstvo. Radikalne publiku predostrie-
te svoj svetondzor. Adrenalin prudi v Zilach
performerky a pdsobi ako utiSovac bolesti.
Marina sa potrebuje prejavit, potrebuje Zit,
potrebuje trpiet. Vietky impulzy, ktoré jej Zi-
vot prinasa, prirodzene pretavi do univerzal-
neho jazyka, ktorym sa prihovara k publiku.
Doélezity je kontext, nie spdsob —idea, ktorou
z kazdodennosti vytvarame umenie. Tymito
extrémnymi témami a prostriedkami sa Ma-
rina Abramovic prezentuje od Belehradu cez
Amsterdam az po New York. Po Styridsiatich
rokoch prace s fyzickostou sa zacina venovat
mentdlnej praci. ,Nikto ma nikdy nepocul
a ani ma nikto nikdy nebude podcut kri¢at od
bolesti,” hovori Willem Dafoe v Ulohe Roz-
pravaca. Vo vojenskej uniforme nali¢eny ako
pikareskny klaun s hrdzavymi vlasmi vycesa-
nymi dohora pripomina punkového Zzolika,
roztopasného diabla komentujliceho dianie,
do ktorého sa sam nezapaja. Willem Dafoe
sa pohrava so Stylizaciou a slovom so svoj-
skou bravurou lahkosti paperia, ktora svojou
nadnesenostou jasne naznacuje Umorné
hodiny price s textom. Predstavuje vodiaci
hlas celej inscenacie, podfarbeny metaforou
a cynickostou, ktorou nendpadne odlahduje
tragiku Marininych pribehov. Vnasa do nich
prijemny, komicky nadhlad.

Pribeh o ruskej rulete
vystrel vpalil priamo do
Dostojevkého romanu Idiot
Ked' nebol nikto doma, pozvala svojho kamara-
ta, aby si zahrali rusku ruletu. Urobili to v kniz-
nici, sediac za stolom, jeden oproti druhému.
Ona vloZila naboj do otcovej pistole, prudko
otocila zdsobnikom a podala mu ju. On na-
mieril proti nej a vystrelil. Nepoculi ni¢ viac,
len klik. On podal pistol jej. Namierila proti
nemu a opat sa ozval klik. Neskdr namierila
na policky s knihami a vystrel vpalil rovno do
Dostojevského Idiota. Zrazu pocitila studeny
pot a triasla sa na celom tele. Citila nevysvet-
litelny strach. V obrazkoch zo Zivota Balkanu
nikdy neméze chybat zmienka o ruskej rulete.
Najma ked'sa na tento mily, az folklérny prvok
pozera oko zapadu. Co je viak skutoéne ma-
jestatne a tradi¢né, je Cira esencia balkanskych
pastvin v podobe tradi¢ného folkldru, ktory
dostal v tejto inscendcii priestor vdaka Svetla-
ne Spaji¢ a jej skupine. Zivot pocas vojny sa ob-
medzi len na zbesily pud preZitia a jazvy, ktoré
tieto chvile zanechdvaju na ludskych dusiach,
su viditelné dodnes. VSetky tieto protichodné
emdcie dostdvaju tvar v tradicnom balkan-
skom folklére. Predstavuju pravdu a realitu,
kvilivy ale hrdy ndrek Balkdnu, ktorého vojna
nezlomi. Po scéne s ruskou ruletou prichadza
na scénu Svetlana v tradicnom kroji. Hrdelnym
hlasom spieva piesen o zelenej jabloni, ktora
hovori o krajine spustnutej vojnou a tanecnej
veselici, kde zrazu chyba prilis vela [udi. Tu za-
sahuje divadelny génius Wilson — scéna oziva
farbami a pred ocami divakov sa vynara spek-
takularny obraz piny farieb a svetla, v ktorom
sa na koni zjavuje Marina. Je to jeden z najsil-
nejsSich momentov celej inscendcie. Folklérne
piesne su v ostrom kontraste s Anthonyho
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Zivot a smrt Mariny Abramovic.

sucasnou alternativnou hudbou. Jeho hlas je
takmer nemoziné charakterizovat, podobne
ako jeho vyzor. Richard Dorment ho vo svojej
kritike vystizne oznacil ako ,,nie¢o medzi Parsi-
falom a Kralovnou noci“. Anthony sa na javisku
zjavuje v dlhych ciernych korzetovych Satach
a spieva vysokym hlasom, ktorym pripomina
davne Casy kastratov. Vo svojich piesnach rozo-
berd rozlicné motivy, medzi mnohymi sa vra-
cia aj k spominanej nebeskej tematike, spieva

kadgn
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o sneznom anjelovi ¢i sneznej sopke. Svetlana
a jej tradi¢na balkanska hudba by si v inscena-
cii rozhodne zasluzili viac priestoru. Na dru-
hej strane kontrast, ktory hudba v inscenacii
vytvdra, predstavuje zmenu Zivotnej reality
nasej hlavnej hrdinky. Od ludovych mudros-
ti a lamentacii nad vojnou az k alternativnej
umeleckej smotanke New Yorku s jej jednot-
livymi bizarnymi postavickami ¢i umeleckymi
hviezdickami”.

foto: Javier del Real / Teatro Real

Prelddium IV ...
muiza

Narodeni v rovnaky den, ako stvoreni pre
spolo¢ny Zivot a tvorbu. Silna pritaZlivost,
ktora sa po desiatich rokoch pomaly vytrati,
a majestatne ,,zbohom®. Marina zrazu pociti
potrebu zmeny. Kupi si vlastny dom a opat
pracuje sama. Po takmer dalSich desiatich
rokoch stretava muza svojho Zivota, ktory ju
o par rokov neskor poZiada o ruku. Pracuje,

spoznat

miluje a trpi. ManZel ju opusta, ale ona sa
musi venovat projektu pre Mdzeum moder-
ného umenia v New Yorku. Kam chodi, tam
place... ZvySok biografie preletime dvoma
scénami, kde Willem Dafoe pomocou skrat-
ky rok po roku ozrejmi neddvnu minulost.
Marina Abramovi¢ prechadza inscendciou
s nemennym vyrazom tvare, nalicena vy-
raznym bielym mejkapom, ktory z jej tvare
vytvara nadherny vizualny artikel. P6sobi
vznesene a krehko ako tragickd hrdinka ne-
mého filmu. Napriek tomu, Ze priznava, Ze
Wilsonovo spracovanie sa jej osobne velmi
dotklo, neddva najavo nijaki emdciu. Marina
je stelesnenim hlavnej témy, na javisku hra
svoju Matku a zaroven samu seba. Priblizuje
drsné momenty svojho detstva a sukromné-
ho Zivota, a prave preto predstavuje vrchol
Stylizacie a sebaovladania. Uvaznenad v alter-
nativnej divadelnej forme vizualneho divadla
reaguje len so$nou déstojnostou a kamen-
nou tvarou. V zévere opéat zaznie nadherny
srbsky pohrebny spev a tri Mariny sa poma-
ly blizia k nebu. V strede ostdva tad skutoc-
na a na svete zanechdva vsetky spomienky
a postavy svojho Zivota. Kym Anthony spie-
va piesenl o sneinej sopke, ona dviha ruky
smerom hore a zdravi svoje publikum. Kruh
sa uzatvara, dalsi ludsky osud sa zavrsuje...
»Je to moja najoblubenejsia scéna, skutocne
nadpozemsky moment, ktory v sebe prinasa
zvlastny druh duchovna... Ked' zrazu Antho-
nyho hlas stichne, stichne spolu s nim aj viet-
ko ostatné. Tesne pred padom opony je pub-
likum v absolutnej tichosti a ja sa mu snazim
so zdvihnutymi rukami odovzdat vsetku
moju lasku... je to ten najuzasnejsi okamih.”
Detailna praca s textom, vizualne a svetelné
majstrovstvo Ci precizna praca s obsiahlou

témou, rovnako ako respekt k jednotlivym
tvorcom vedie k prirovnaniu, ktoré by sme
mohli nazvat ,efekt cisarovych novych Siat”.
Takmer nikto sa neodvazi kritizovat velikdna,
lebo mat vyhrady pravdepodobne znamena,
Ze sme nieco zdsadné nepochopili. Napriek
alternative, poetike a divadelnym autoritam
sa vsak stale nachadzame v dramatickom
zanri, v ktorom sa tak vrelo ocakavana ka-
tarzia ani nahodou nedostavila. Zivot a smrt
Mariny Abramovi¢ je poetickym dielom
biografického divadla a zaroven oslavou vi-
zudlneho umenia a surrealizmu. Ale chyba
tu nieCo fundamentalne... Emdcia zostala
zaseknutd ako slza v Marininom oku, ktora
nemodze pre nadherny porceldnovy mejkap
von, aby nepokazila Stylizovani dokonalost
celej formy.

MARIA KAROLOVA
babkoherecka a divadelna publicistika

Zivot a smrt Mariny Abramovi¢

namet, spolutvorba M. Abramovic,
réZia, scénografia, svetelna kompozicia
R. Wilson, dramaturgia W. Wiens,
hudobna rézia, kompozicia Anthony,
hudobny skladatel’ W. Basinski, hudba
a texty S. Spaji¢, hraju W. Dafoe,

M. Abramovig, I. Civic, A. Coogan,

A. Gilchrist, Anthony, E. Luyten, Ch. Nell,
K. O’Reilly, A. Rizzi, C. Soto, Svetlana
Spaji¢ Group

Premiéra: 9. jul 2011, Teatro Real

a Manchester Internacional Festival

a Theater Basel, Art Base, Holland
Festival, Salford City Council,

deSingel de Amberes

-
Zivot a smrt Mariny Abramovi¢. W. Dafoe
foto: Javier del Real / Teatro Real
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S menom mala odjakZiva problémy. Muisky ekvivalent BoZidary je Teodor, o znamena bozZi dar.
Narodila sa v Sofii — otec pochadzal z egejskej Maceddnie, z miest, odkial prisli Cyril a Metod — tuto
stopu si v sebe nesie po cely Zivot. Potom urcity cas Zil v Grécku a nakoniec v Berline. Mama bola
Bulharka. Otcova i matkina rodina sa na kratky ¢as osudovou ndahodou stretli v tom istom najom-
nom dome v Sofii az dvakrat — ked bola mama mala a ked bola na prahu dospelosti. Vtedy mamu
o jedenast rokov stars$i architekt poziadal o ruku. Z Berlina sa po vojne prestahovali do Bratislavy
ako dvaja cudzinci, navys$e s trinastmesaénou BoZidarou — otcova firma tu mala pracovné zamery,
a povedali si, na Slovensku je prezidentom farar, to by mohol byt slusny $tat... Bytostné puto s hud-
bou zdedila po otcovi. Krasu po matke. Najradsej na divadle ma napaté ticho plné vzajomného
ocakavania medzi javiskom a hladiskom. Ked' v roku 1989 citala na namesti v KoSiciach vyhlasenie

Studentov, lI'udia skandovali: ,,Boiska, boZska!“ Privlastok ziskala vd'aka stvarneniu opernej divy

kadgn

Emy Destinovej v ceskom filme BoZska Ema.

V detstve si navstevovala dramaticky
krazok v Pionierskom palaci (dnesny
Prezidentsky palac), ¢o bol dar prezi-
denta K. Gottwalda detom. Tvorivost
sa v patdesiatych rokoch rozvijala na
Mladej garde od sovietskeho spiso-
vatela Alexandra Fadejeva a podob-
nych textoch. Bolo to prostredie, kto-
ré formovalo tvoje prvé Zivotné po-
city? Chodil tam aj Julius Satinsky...
... a Maco Debnar, Palko Mikulik a Mikulas Fé-
her, navySe moj spoluziak, vzacny a vzdelany
chlapec. Dramaticky kruzok viedla Hana Kos-
tialova, amatérska herecka, v tom ¢ase dokon-
ca ¢lenka Novej scény. Spolupracoval s nami
aj Peter Mikulik, ktory uz $tudoval na VSMU.
Samozrejme, Ze predlohy, s ktorymi sme
pracovali, boli rézne, a medzi nimi aj Mladd
garda, pretoze to patrilo k dobe. Pre nas bolo

najdélezitejsie, ze sme hrali divadlo. Posledné
roky gymnazia, na prahu Sestdesiatych rokov,
sme vsak nadobudli dojem, Ze sa zaciname
europanizovat. V patdesiatom Siestom vznikla
televizia a vzapati sme mali moznost sledovat
aj viedensku televiziu, ktord bolo moZzné chy-
tit v Bratislave, a ¢o bolo déleZitejSie, nebolo
ju mozné ,zrusit”. Malo to na nas obrovsky
vplyv. Uvolnenu atmosféru dotvaralo aj to, Ze
prave v Bratislave sa konali Majstrovstva sveta
v krasokorculovani. SND uvadzalo hru sucas-
ného amerického dramatika Arthura Millera
Pohlad z mosta... NajrozhladenejSim infor-
matorom bol pre nas Miki Féher, ktory vSetko
podrobne sledoval. Vtedy by som to samo-
zrejme europanstvom nedokazala nazvat,
bolo to véak nie¢o, ¢o ndm otvéralo odi. Ze-
leznd opona jednoducho zacala byt priesvit-
nejsia. Najrozhodujucejsim bol rok, ked sme

sa zUcastnili na sutaznej divadelnej prehliadke
Sramkov Pisek, boli sme tu$im uZ v maturit-
nom rocniku. Pripravili sme inscendaciu hravé-
ho nemeckého textu Lesnd sldvnost, s ktorou
sme dokonca vyhrali. Okrem toho Peter Deb-
nar, v hereckych kruhoch zndmy ako Maco,
ziskal cenu za muzsky herecky vykon. Cestou
domov ndm teta Hana zorganizovala navste-
vu prazského Stavovského divadla, kde sme
videli inscendciu Smrt obchodného cestujtce-
ho s Karlom Hégerom v hlavnej tlohe. Synov
stvariovali Vladimir Raz a Vitézslav Vejrazka.
Bolo to ohromujuce! V ten vecer som videla
Jula Satinského plakat od dojatia. Po tomto
zazitku sme sa vsetci korporativne rozhodli,
Ze sa budeme venovat divadlu a p6jdeme na
vysoku umelecku skolu. Pokial ide o mna, vni-
mala som to viac ako kolektivne rozhodnutie
nez ako osobnu tuzbu.

Spociatku si neverila, Ze herectvo je
ta prava profesia pre teba. Bojovala
si s tym. Mala si v zalohe iné alterna-
tivy? Dodnes je hudba tvojim , kysli-
kom*“...
Ano. V tom ¢ase som prakticky byvala v Redu-
te, tolko som sa tam nachodila na koncerty.
Mala som abonentku a Zila som od stredy do
stredy a od Stvrtka do Stvrtka, ked sa kona-
li koncerty. Prap6vodne som vsak uvazovala
o Studiu na Palackého univerzite v Olomouci.
Ked' som sa ocitla na VSMU, zacala som s tym
mat trochu problémy, dokonca som po troch
mesiacoch trdpenia musela stidium prerusit.
Nevedela som si rady so skusanim partner-
skych vztahov. Jedného dria som prisla do-
mov rozhodnutd, Ze nemozem dalej pokra-
Covat. Otec sa roz€ulil, Ze neviem, ¢o chcem,
a Ze musim aspon dokon¢it ro¢nik. V dalsom
semestri som uz stretla Jozefa Adamovica
a kvoli nemu aj zostala na Skole. Hudby som
sa vsak nikdy nevzdala.

Tvojim pedagégom bol zakladatel
slovenského profesiondlneho divad-
la Jan Borodaé. Osobnost, ktoru ne-
mozno obist, ale ktora sa nevyhla
mnohym kritickym prehodnoteniam.
Aka je tvoja osobna skusenost?
Dnes, v mojom veku, sa nafnho pozeram
s Uctou. Borodac¢ bol poctivy vo vsetkom,
¢o robil, vratane pedagogiky. Ak si vsak spo-
minam na Studentské chvile s nim, ano, bol
v nasich oCiach smiesSny. V tom uvzatom

Mobil mftveho muza, SND 2010. B. Turzonovova a G. Dzurikova

foto: B. Konecny
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trvani na svojom, pretoze on ctil vylucne
Stanislavského, zatial o my sme uZ zbierali
informacie o Brechtovi, Barraultovi... Stani-
slavskij bola ideoldgia, vietko ostatné bolo
kacirstvo. Na druhej strane treba povedat,
Ze nielenze Stanislavského dobre poznal, ale
vedel ho aj krdsne podat. Svojim vzdelanim
bol ucitel, v dramatickej spisbe mal rezervy,
ale jeho podanie bolo excelentné. Mojim tu-
torom pocas Studia, ktory mi pomahal rozsi-
rovat si obzory, bol Peter Bu, ktory po Sest-
desiatom 6smom roku emigroval. Prvé ¢o mi
povedal, bolo: ,, Kazda priemerna herecka by
mala toto precitat,” a podal mi zoznam asi
dvesto titulov svetovej dramy. Od Aischyla,
Euripida cez Shakespeara, Cechova, Ibse-
na po Millera, Albeeho ¢i Mrozka. Bola to
prisne vyselektovand zbierka. Borodac¢ nas
doviedol po Tajovského, ktorému rozumel.
Spojenie jednoaktoviek Hriech a V sluzbe
bol jeho vyznamny dramaturgicky pocin.
My sme boli prvi, kto sme to nastudovali
ako absolventské predstavenie, a velmi po-
zoruhodne. Dokonca aj obavany kritik Emil
Lehuta napisal pozitivnu kritiku, v ktorej ma
vyznacil, a bola som na to Uprimne hrda.
Na Borodacovi viak bolo velkorysé, Ze on si
svoju hranicu uvedomoval, a ked iou s nami
presiel, nechal nas, aby sme sa rozvijali dalej
pod inymi vplyvmi. NajvacSou Borodacovou
zasluhou bolo, Ze nas naucil javiskovu abe-
cedu, ovlddat remeslo. Vysvetloval nam, Ze
herec ma iné pltca, iné nervy, iné srdce, iné
cievy. Prizvukoval nam, aby sme odstrano-

vali ,kazy“. Za najhorsi , kaz“ povazoval, ked'

herec hral a nebolo ho pocut, ani mu rozu-
miet. Borodac daval na oltar umenia vsetko.
To isté ocakaval od svojich Studentov. Ne-
potesila som ho, ked som sa koncom studia

vydavala, trval aspon na tom, aby som si po-
nechala dievcenské meno. Herecka musela
mat dlhé vlasy a tizbu obetovat sa pre diva-
dlo. Borodac vsetky rodinné Uspory viozil do
divadla, jeho zasluhou vzniklo Divadlo P. O.
Hviezdoslava, ked' v kaviarni Savoy presved-
&il guvernéra Statnej banky Imricha Karvasa,
aby do bankového domu vstavali divadlo.
Pamatam si den a hodinu, ako nam z okna
Reduty ukazoval na stol v Savoyke, kde sa
tento historicky okamih odohral. Borodac
nas naudil este jednu uZito¢nu vec, a sice
pokoru pred alterndciami. Kedysi sa pos-
tavy alternovali ovela beZznejsie ako dnes.
Vybavuju sa mi napriklad dvojalternacie
v O’Neillovom Miliénovom Marcovi. Jedna
alternécia bola: Marco Polo — Stefan Kvietik,
Kublajchan — Ivan Rajniak, Princezna Kogatin
— Milka Vasaryova. Druha alternécia: Marco
Polo — Ivan Mistrik, Kublajchan — Ctibor Fil-
¢ik, Princeznd Kogatin — ja. Obe alternacie
boli velmi silné. Nasa generacia mala pokoru
voci alternaciam, zaskokom za kolegov a aj
voci malym uloham.

Tvojimi ,hereckymi rodicmi“ v di-

vadle boli Hana Melickova a Andrej

Bagar. Aki boli? Prisni alebo kamarat-

ski, chapajuci alebo nekompromisni?
Mala som dvadsatjeden a stala som sa ich
kolegynou v divadle. Boli nesmierne laskavi
a skveli fudia. Andrej Bagar nas uZ na skole
ucil umeleckej bohéme v zdravom zmysle
slova. Tetu Meli¢kovi som mala moznost sle-
dovat zblizka pred predstavenim, ked bola uz
dve hodiny vopred nali¢end, pripravena, su-
stredena. Povedala mi veci, ktoré si budem
do smrti pamatat. Napriklad: ,Nedaj sa zhlt-
nut rodinou. Potrebujes$ hrat, vela hrat.” Ale-
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bo: ,Hraj vsetko, ¢o ktord odhodi!“ Do toho
najkrajsieho Studentského obdobia patri aj
nakrucanie televiznej inscendcie Mladé letd
od Martina Kukucina, kde mi hrali rodicov.
Ale musim povedat, Ze ndm ochotne poma-
hali vietci starsi kolegovia. V inscendcii Lisky,
dobru noc! odo mna rezisér pozadoval, aby
mi kanuli naozajstné slzy. Nedokazala som to.
Nevedela som ako na to. Namiesto sfz mi tiek-
lo z nosa. Bola som zufala, a vtedy mi poradil
Jozef Kroner: ,Nesmies ist cely defi na malu
potrebu a uvidis, ako ti potecu slzy.” Najprv
som si myslela, Ze Zartuje, ale fungovalo to.
Dostavala som aj iné rady ¢i , lekcie”. Raz sa
mi stalo, Ze mi vo vystupe s Karolom Macha-
tom vypadol text. Machata sa na mna pozrel
a razne sa opytal: ,Co je?“ To Uplne stadilo,
aby som si povedala, Ze sa taka situacia uz
nikdy nemoze zopakovat. Ze nemdiem ostat-
nych zdrZiavat tym, Ze nemam stopercentne
osvojené repliky. Mimoriadnou skdsenostou
bola pre mfia moznost hrat po boku Ctibora
Fil¢ika. Vidiet mu do scenéra s jeho podrob-
nou analyzou postavy. On mal doslova vypra-
covany systém, ktorym sa potom pri tvorbe
postavy riadil. Fil¢ik bol na javisku nesmierne
autenticky, ale jeho predpriprava bola tvrdo
vydretd. Pritom nebol absolventom vyso-
kej Skoly, velkd herecku Skolu do Zivota mu
dala rezisérka Magda Husakova-Lokvencova.
V &ase, ked som s nim zacala hravat, bol abso-
lutny profesional. Ked som nastupila do diva-
dla, dominantné postavenie medzi mladSimi
hereckami mala Zdenka Gruberova. Ukazku

Skoly kolegiality mi poskytla prave ona. Ked'

ma obsadili do spominanej inscenacie Lisky,
dobru noc!, nevedela som, Ze to pdvodne
mala hrat ona. Po premiére mi to prisla sama
povedat s tym, Ze je rada, Ze to hram ja, lebo

pre fu by to uz nebola vhodna rola, a otvore-
ne ma pochvalila, aka som v nej dobra.

Umeleckym 3$éfom, ktory si ta vy-
bral a ktory ta prijimal do SND, bol
Ladislav Chudik. Vraj aj pisomne
pripomienkoval mladym hercom ich
vykony...
Je to pravda a doteraz ich madm doma odlo-
Zené. Tie pripomienky boli velmi konkrétne,
v ktorom vystupe ktorého obrazu som bola
nezrozumitelnd, kde som mala kréovité ges-
to, kde uplne mrtve. Nielen preto, Ze sme
obaja bliZzenci, ale hlavne pre rovnaké nazo-
ry na kumst sme sa rychlo zbliZili a cely Zivot
sa mame velmi radi. Bol to nesmierne pocti-
vy a starostlivy $éf, ktory nebaziroval iba na
umeleckych a prevadzkovych otédzkach, ale
bol prvym $éfom, ktory sa snaZil vyrovnat
Ceské a slovenské narodné divadlo aj po eko-
nomickej stranke. Herci prazského Narodné-

ho divadla boli déstojne odmenriovani, zatial

¢o my sme predstavovali iba akusi filidlku,
akési ,bécko”. Usiloval sa o dorovnanie tohto
rozdielu a mal $tastie, Ze mu k tomu sldzili aj
preukazatelné vysledky, pretoze Sestdesiate
roky boli hviezdnym ¢asom Slovenského na-
rodného divadla. Bohuzial, nebolo to iba Na-
rodné divadlo, ktorému bola priznana erbova
exkluzivita, ale aj Ceska filharmonia, prazska
Narodna galéria a tak dalej. Slovenské institu-
cie tohto druhu mali status filidlok a toto za-
sadné nedorozumenie vznikalo uz na vladnej
pbde. Chyba viak nebola len na Ceskej strane,
samotni Slovaci si nedostatocne vazili zmysel
a pracu tychto institucii, ¢o viac-menej plati
dodnes, akurat sa uZ niet na koho vyhovérat.
Laco Chudik velmi bojoval za to, aby sme boli
vnimani ako rovnocenni partneri. Pokial iSlo

o straZzenie umeleckej Urovne inscenacii, pra-
videlne chodil na reprizy a nielenze si z nich
robil pozndmky, ktoré nam potom daval, ale
ak videl, Ze niekto predstaveniu ublizuje, bol
schopny zasiahnut okamzite. Pamatam si,
raz som bola svedkom, ako na vrétnici pocas
predstavenia Vejdra povedal Antonovi Mr-
veckovi, Ze uZ v inscendcii nema ¢o hladat
a rolu bude hrat iba Machata. Chudikovou
prioritou, ¢o chyba aj dnesSnym umeleckym
vedeniam cinohry, bolo divadlo europani-
zovat, vediet sa konfrontovat s eurdpskym
divadelnym dianim. Na inscenacii Sartrovej
hry Diabol a pdnboh sa bol pozriet Keneth
Tynan. ESte v ten vecer po predstaveni zate-
lefonoval z hotela Devin Sartrovi a povedal
mu, Ze videl najlepsie predstavenie jeho hry!
Potom Fil¢ika pozval na tyZzden do Londyna,
aby mohol navstivit niekolko divadiel. Fil¢ik si
k tomu prizval aj profesora Jana Boora, kto-
ry sa zaoberal svetovou dramou a divadlom.
Chudik v tejto linii nadviazal na Drahosa Ze-
lenského, Petra Karvasa... Objavnym v tomto
zmysle bol aj Jozef Palka, rezisér inscenacie
Diabol a pdnboh. Za Chudika sa takisto usku-
tocnila eurdpska premiéra Millerovej hry Po
pdde. Velky podiel na schopnosti divadla
medzinarodne sa konfrontovat mali aj dra-
maturgicky Margita Mayerovd a Eva Malino-
va. Gita Mayerova mala spoluziacku, ktora sa
vydala za zndmeho psychiatra v New Yorku,
osobného priatela Arthura Millera. Ked' pri
prileZitosti ndvstevy Slovenska videla insce-
naciu Cena, hned o tom informovala Millera
a Sirila povedomie o SND aj za ocednom. Toto
vedela napriklad aj Darina Abrahamova ako
dramaturgicka. Prikladom je inscendcia Popol
a vdseri, na ktorej sa osobne zucastnil drama-
tik Christopher Hampton, alebo Mobil mrtve-

ho muZa americkej autorky Sarah Ruhlovej,
s ktorym sme prisli v Eurépe taktiez prvi.
Jej pri¢inenim vSak vznikla aj Ziva inscenacia
Zenského zdkona na sklonku dvadsiateho sto-
roCia, ale aj mnoistvo inscenacii stcasnych
slovenskych hier...

Ked' Janovi Kacerovi na zaciatku nor-
malizacie zakazali po premiére Mat-
ky GurdZe a jej deti v Prahe reiirovat,
prichylilo ho SND a pontklo réziu tej
istej hry. V jeho inscenacii si stvarnila
naroénu postavu nemého dievéata
Katrin. Nebolo to prvy ani posled-
ny raz, ¢o si Cesi a Slovaci v taikych
situaciach v totalithom reZime po-
mahali (spomernime gesto Vecerniho
Brna pre dvojicu Lasicu a Satinského
¢i gesto Bratislavského $tudia CST
pre Ewalda Schorma, aby pripravil
inscenaciu Uklady a Idska). Na pre-
miére pre ochorenie Evy Kristinovej
dokonca hostovala Dana MedfFic-
ka. V rovnakom obdobi na zaciatku
70. rokov si zasa ty vypomohla Na-
rodnému divadlu v Prahe zaskokom
postavy Niny Arbeninovej v Maska-
rade s Karlom Hogerom.
ISlo sice iba o par predstaveni, ale pre mna
naozaj nezabudnutelnych. Bol to zaskok za
Janu Hlavadovu, ktord cakala dieta, dnes
herecku Baru Munzarovu. Na druhej strane
som tam prisla zrejme do najhorSieho obdo-
bia z najhorsich, ked' sa riaditelského kresla
ujimal normalizator Pfemys| Koci a divadlo
sa zmietalo v neistote, ako to uz v divadlach
pri takychto zmenach byva. Snazila som sa
teda sustredit vyluéne na inscendciu. Nikdy
som sa vlastne nedozvedela, ¢o si o mne Ka-
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rel Hoger myslel, ked som za nim so stiah-
nutou dusickou prisla do Satne a poprosila
ho, aby si to so mnou presSiel, ale pristupoval
k spoluprédci profesionalne. Netusila som,
ako to u nich chodi, ale pretoze som to hra-
la v slovencine a vo verSoch, nevedela som
si predstavit, Ze by sme si to predtym nevy-
skusali. Hrat s nim znamenalo pre mna lietat
v siedmom nebi! A ked som si uvedomila, ze
stojim vedla toho istého herca, ktorého som
obdivovala ako maturantka v Smrti obchod-
ného cestujuceho, ktory vo mne spésobil ten
osudovy zlom, hrala som asi pol metra nad
zemou! Doma bol v Maskardde mojim part-
nerom Mikulads Huba, krdsny muz s podmani-
vym hlasom, urcite sme spolu vytvérali pek-
ny par. Ale nemal v ociach to, ¢o Karel Hoger.
Hogerove odi prezradzali kusisko odzitého aj
rozorvaného a doslova ma hypnotizovali. H6-
ger bol tryznivy typ, nebol v iom nijaky pate-
ticky romantizmus. Pri zadverec¢nej dakovacke
ako gesto, Ze sa mu so mnou hralo dobre, ma
osobitne vyviedol na javisko. A z tych Styroch
galérii dohora, plnych divédkov, sa mi az za-
kruatila hlava.

Dnes uZ spolupriaca ceskych a slo-
venskych divadelnikov nema taku
prichut vzajomného obdivu &i pote-
Senia zo spolupatricnosti, je to pra-
covna prilezitost v zahraniéi...
O vtedajsich ¢esko-slovenskych vztahoch sa
da hovorit aZ teraz, pretoze vztah si neuve-
domujes, ked ho zZijes. My sme vtedy mali po-
cit, Ze ND a SND spolu vytvaraju jeden subor.
Nase vazby s ¢eskymi kolegami boli aZ rodin-
né. Navzajom sme sa navstevovali na chalu-
péach. Kedysi sme chodievali hravat do Prahy
$pecidlom, takd vyznamna to bola udalost.

To neboli hostovania, ale divadelné sviatky!
Zaujem slovenskych divadelnikov o ¢eskych
a naopak bol samozrejmy a Gprimny. Ceski
kritici pravidelne chodievali na nase premié-
ry: Alena Urbanova, MilosS Smetana, Jozef
Trager, Jan Cisar... Bola som nesmierne hrda,
ked ma v recenzii na inscendciu Karvasovho
Damoklovho meca pochvalil Jan Kopecky,
pretoZe som hrala iba mensiu tlohu. Ale onju
vyzdvihol a napisal o mne: ,Jeji tézké jméno
je hodno si zapamatovat!“ Takisto Ceski ko-
legovia navstevovali nasSe predstavenia a my
ich. Mali sme navzajom prehlad o celych su-
boroch. Ladislav Pesek mi kedysi hovoril, aky
sme my komplexny subor, typovo réznoro-
dy, ale kvalitativne absolutne vyrovnany. Uz
vtedy sme pre nich predstavovali slovensku
herecku skolu a ja to dodnes hrdo hlasam.
Po Théatre Nationale Populaire a Berliner En-
semble sme v ich hodnoteni zaujimali cestné
tretie miesto. My by sme mohli byt pochvale-
ni na celom svete, ale nazor Ceskej kritiky pre
nas znamenal najviac. To bol ten najdolezitej-
$i lakmusovy papierik. Ocenenie ceskej kriti-
ky a ceského divaka odjakziva davalo zmysel
nasej praci.

Herecka generdcia, ku ktorej prina-
leziS, sa organicky napojila na prvé
profesionalne generacie (Kralovi-
¢ova, Gruberova, Krizikova, Pre-
chovska, Huba, Dibarbora, Chudik,
Gregor, Fil¢ik, Machata, Valach, Pan-
tik...) a dnes je uz tiez ,zlatym fon-
dom“ SND — mam na mysli dneSnych
sedemdesiatnikov a predsedemde-
siatnikov: Emilia Vasaryova, Mar-
tin Huba, Marian Labuda, Dusan
Jamrich, Emil Horvath... Nikoho z vas

vSak neminula normalizicia. Gros
vasej prace spada prave do tohto ob-
dobia. Niektori nemenovani dokonca
s rezimom kolaborovali, ¢i uz otvore-
ne alebo skryte. Vraj ta niekdajsi pro-
fesor marxizmu-leninizmu a neskor
disident Milan Simecka na prelome
pitdesiatych a Sestdesiatych rokov
oslovil, aby si vstupila do KSC. Je to
pravda?
Samozrejme, Ze je to pravda, ale v tej dobe
to nebolo ni¢ mimoriadne. Bolo celkom priro-
dzené, Ze sa neustale hladali a dopfﬁali nové
kadre a najviac medzi mladymi. Urcite som
nebola jedind, ktord som takuto ponuku do-
stala, a takisto sa mi to nestalo poslednykrat.
Kazdy pedagdg marxizmu-leninizmu mal pria-
mo povinnost vyberat si medzi Studentmi.
Samozrejme, Ze nebolo jednoduché to od-
mietnut. Prisla som domov a ked som to po-
vedala, mama sa rozplakala. Otec sa na mna
pozrel vydesenym pohladom. Takisto som
nebola jedind v takej situacii, ked'som musela
vymysliet vhodnu vyhovorku. Kazdy sa nejako
branil — napriklad tym, Ze este nedozrel alebo
sa na to este necitil. Mala som dva tyZdne na
rozmyslenie. Druhd ponuku som dostala v di-
vadle. IsteZe, poniektori aj vstupili. Na druhej
strane musim povedat aj to, Ze pre mna boli
hodiny marxizmu-leninizmu nesmierne zauji-
mavé, pretozZe sa tam vytvoril doslova krizok
a mohli sme si svoje nazory rozdebatovévat.
Zrejme na inych $kolach to také otvorené ne-
bolo a asi sme aj posobili perverzne, ale mali
sme to radi. Vies si predstavit, ked' zacal klast
otazky Vlado Strnisko ako Student? Alebo
Vlado Sykora, syn dramatika Petra Zvona? To
neboli formalne otazky a odpovede, ale Zivé
diskusie! ESte zaujimavejSie boli hodiny filo-

zofie s Vladimirom BroZikom. My sme zrazu
mohli mysliet, dokonca to bolo aj zmyslupl-
né! Jednou z tém mojich seminarnych prac
bolo naboZenstvo Feuerbacha. Musela som
si nastudovat celé jeho dielo. Preniknut do
kontaminacie aj v SirSich tematickych stvis-
lostiach. Ale bola to nadherna préca.

Tvoj uréujuci vzhlad a majestatnost,
ktoré su prirodzenou stéastou tvojej
civilnej osobnosti, ta preduréili pre
niekolko zasadnych hereckych prile-
Zitosti, ktoré zastupuju hlavné body
na tvojej osobnej magistrale drama-
tickych postav. Moderna Antigona
v hre C. Hubalka Hodina Antigony
uz na VSMU; Chiména v Cidovi; Jo-
zefina, sebavedoma Napoleonova
laska v Napoleonovi I., Matka — Smrt
v Krvavej svadbe, hrda Zzena plna utr-
penia, vasne, ale aj vole po pomste;
femme fatale Sarah v Poslednom lete
Sarah Bernhardtovej, najuzndvanej-
Sia herecka vsetkych cias, ktora do-
dnes mierne zatiefiuje nielen svoju
najvacsiu rivalku Eleonéru Duseovu,
ale aj iné svetovo uzndvané herecky
ako Ellen Terryovu, Helenu Modrze-
jewskau Ci V. F. Komissarzevskd...
Kazda postava je vidy posledna a uZ neexistu-
je ni¢ pred nou. A ta posledna aktudlna pos-
tava je vidy najdolezitejsia. Preto som kazdu
z nich vnimala osobitne a vytvérala si k nej je-
dineény vztah. A kazda ma inak potrapila. Vie-
ra Strniskova, ktora prisla do divadla zarovno
so mnou, ale z Nitry, to dobre vystihla: ,,Pri
kazdej postave herec prekonava svoj vlastny
materidl.” Najprv ho musi$ odburat, zlikvido-
vat, a potom v sebe vyvolat rozmer tej-ktorej
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postavy, zapracovat ju do seba. Chiména mi
dala obrovsku hrdost a dostojnost, ale aj bol.
Tiez som nesmierne milovala svojho otca.
Chiména vsak zasla za pripustné hranice. Vel-
ka Sarah bola o pochopeni smrtelnosti, ktorej
Ziadna ,velkost” nezabrani, a o cene Zivota.
Podobne ako postava Lorcovej Matky. Nie
nadarmo ju Jozef Bednarik spojil s postavou
Smrti. Zivot je o prekonavani smrti. Umenie je
o prekondvani konecnosti. Takéto reflexie mi
naskocili aj pocas skusania tychto postdy, ale
ich zhodnotit ich dokdZzem aZ dnes.

Druhy, nemenej dolezZity obltk, ktory
potvrdzuje viestrannost a Siroké ty-
pové i charakterové rozpatie tvojich
postav, vnimam v stvarfiovani ,lu-
dovych” Zien — od Tajovského Sest-
desiatrocnej Bory z Hriechu, ktoru si
hrala este na skole, po dedinsku jazyc-
nicu Marinu z inscenécie SND Zensky
zdkon, ktoru si vytvorila uZ na prahu
zacinajucej hereckej jesene. Myslim
si, Ze Hana Melickova by na teba bola
hrda, mnohi ta v tejto linii povaZuju
za jej pokracovatelku. Co ta na tychto
postavach najviac herecky tesilo?
Bora bola moja absolventska préca, aj diplo-
movu pracu som pisala na tému Vnimavost
herca pocas skusok a pocas predstaveni.
V pisomnej praci som v podstate musela
naspat evokovat moje vnimanie, ako som
k Bore pristupovala, ako som ju chdpala
a nakoniec herecky vytvdrala. Az dnes viem,
aké je to slovami nepomenovatelné, ako sa
na tato tému da odpovedat iba réznymi fra-
zami a floskulami. Prakticka skusenost dava
hercovi celkom iné odpovede, neZ su tie teo-
retické. Takyto citlivy proces jednoducho nie

je mozné vystihnut slovami. Pri Bore som si
vyvolala reflexie s detstva. Roky sme chodie-
vali na Muran. Nasa matka nds zrejme z vy-
chovnych dovodov kazdy den o piatej rdno
vyhnala aj s bratom na pole pomdahat. Pri
Bore som si oZivila napocCuvanu re¢ babeniek
a vsetko, €o robili. Odpozorovala som vtedy,
ako sa napriklad robia povriesla na viazanie
snopov. Vsetky zrakové i sluchové zdznamy
mi nanovo naskakovali. Ked sme zacali sku-
Sat Zensky zdkon, povedali nam, Ze to bude
v zdhoractine. Spociatku som bola z toho
zUfala. Zrazu mi naskocili reflexie vypozoro-
vané na trhu pri Ondrejskom cintorine, kde
chodievam a kde mam takisto napocidvané
rozhovory zdhorackych babiek. Po ¢ase som
si uvedomila, Ze teta Melickova bola Zartov-
na vo svojich uvolnenych gestach, ludovej
Zenskosti, v praci s hlasom, ktorym sa sna-
Zila vystihnut typicky prejav dedinskej zeny,
ale malo to vidy zaklad v stredoslovencine.
Ale td zdhordctina uZ sama osebe ponuka
uréitd rudimentarnost, zemitejsi a ostrej-
$i humor, razanciu. A zrazu mi ten jazyko-
vy posun otvoril iné herecké moZnosti na
stvdrnenie dedinskej Zeny. My herci sme si
predstavenie vychutndvali, doslova sme sa
s tou recou hrali a tesili sme sa pritom ako
malé deti. TakZe aj klasickda povodna dra-
ma moze byt prekvapujuca. Nasli sa mladi
kritici, ktori inscenaciu neprijali a snazili
sa na jej hodnoteni uplatnit opacny koniec
Lehutovej palice. Kto si pamata divadelné-
ho kritika Emila Lehutu, urcite pochopi, ¢o
tym myslim. K postavam tohto typu, ktoré
som naozaj hrala rada, by som priradila este
Kraviarovu matku v inscenacii Andreas Bur
Majster a uréite mnoho dalSich, na ktoré si
v tejto chvili uZ ani nepospominam...
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Aj mnoho rozsahom mensich postav
si dokazala naplnit ludskou, emoé-
nou hutnostou a stvarnit s neopa-
kovatelnou hereckou virtuozitou:
Zobracka Peachumova z Opery za tri
grose, kolotociarka z Liliomu, kaba-
retistka Charlotta z Visriového sadu,
Pestinka z Romea a Jilie, Rosita
Nichchenova z Karate Billy sa vra-
cia... ¢i naposledy Gordonova mat-
ka z Mobilu mitveho muZa. Ucila si
svojich Studentov ctit aj mensie pos-
tavy?
Rozhodne. Nijaka postava sa automaticky
nestdva dobrou, pretoZe je velkd. Existuje
cely zoznam malych postav v svetovej drame,
ktoré su velmi kvalitne napisané a herec si
na nich moze zgustnut ovela viac nez herec
v hlavnej postave, ktora nemusi byt tak dob-
re napisana. Pri vSetkych postavach, ktoré si
menovala, to mdzem potvrdit. Rada si v tej-
to suvislosti spominam aj na Pani Sorbyovu
z Ibsenovej Divej kacky. Alebo som milovala
Ednu z Albeeho Krehkej rovnovdhy. Kaléria
z Gorkého Letnych hosti bola pre mna doslo-
va hereckym ,,bonbdnikom*. K srdcu mi velmi
prirastla aj Olga z Troch sestier. Kazda herec-
ka tuzi po Masi, ale mna Olga, s jej urputnos-
tou nevzdat sa a zit, fascinovala. Neexistuje
vacsia satisfakcia pre herca, ako ked'si ho kri-
tik vSimne v malej Ulohe, pretoze o velkych sa
patri pisat, ale o malych sa nemusi. Stalo sa
mi to niekolkokrat v Zivote a vidy som si to
velmi vaZila.

D4 sa herectvu naudit? Jozef Budsky
ucil vysostne na zaklade empirie -
odovzdaval. Ale herecké skusenosti
su predsa neprenosné, nie?

Pochopitelne, Ze herectvu sa neda naudit.
Kazdy musi sam prejst cestu sebaobjavenia
a nebyva to lahké. Odporucala som Studen-
tom, aby co najviac Citali Zivotopisy hercov.
Avsak aj z toho si mézu vytvorit iba obraz,
pretoze skusenost musia podstupit sami.
Skusenosti sU naozaj neprenosné. Vyznat sa
vo svojej vlastnej individualite je narocné pre
kazdého ¢loveka. Herec sa s fiou musi naudit
aj pracovat, pouzivat ju vo svojich postavach.
Studentom som vravievala, 7e kazdy z nich je
— pocénuc oCami, nosom, postavou, chddzou,
letorou — neopakovatelny. Proces nachadza-
nia vlastnej cesty zacina sebapozndvanim, vo
vlastnej ,Samanskej dielnicke”, v zdkutiach
vlastnej duse. Student moze v Skole ziskat
dve-tri istoty, zaklady techniky, ale to pod-
statné zacina aZ na javisku, od postavy k pos-
tave. Kym nadobudne pocit, Ze sa trafil do
vlastnej predstavy, Ze sa jej pribliZil, Ze pred-
stava a vysledok zacvakli do seba, dovtedy je
esSte dlha a lopotna praca. Ked ma kedysi ako
eSte pomerne mladu herecku obsadil rezisér
Zachar do postavy dojky, myslela som, Ze to
nezvlddnem. Hovoril mi: ,,Musi$ v sebe najst
ten rozmer!“ Mojim najvacsim hereckym za-
Zitkom z poslednej doby je Meryl Streepova
vo filme Zeleznd lady. Tomu hovorim trans-
formacia! Ako sa jej podarilo vydrazdit v sebe
rozmer ,Zzeleznej lady“! To je profesionalita,
pred ktorou sa sklaram.

Ucila si na VSMU v Bratislave a na
Akadémii umenia v Banskej Bystrici.
Banska Bystrica bude zrejme v tvo-
jom Zivote osudové mesto. Tu si sa
zoznamila s budtcim manZelom her-
com Jozefom Adamovic¢om na letnej
brigdde, tu ste zaloZili Akadémiu

Kvarteto, SND 2012. B. Turzonovova

umeni. Ako sa na obe udalosti zasad-
ného vyznamu spojené s tymto mes-
tom pozeras po rokoch?
Banska Bystrica nas dala dohromady a Ban-
ska Bystrica nam znicila kadrovy posudok.

foto: archiv SND

Po rozdeleni Ceskoslovenska som sa ocitla
v naddcii, ktora zaloZili Michal Kovac a Vaclav
Havel na podporu slovenskych a ¢eskych stu-
dentov, ktori zostali akoby v zahraniéi. Ciefom
bolo, aby dokoncili svoje Studia. Mala som
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S mamou, SND 2007. B. Turzonovova

moznost stretavat sa s rektormi a preniknut
do problematiky vysokych skél. Povodne
som o myslienke Akadémie umeni nechcela
ani pocut, ved som sama ucila na VSMU. Do-
konca ako ¢lenka akreditacnej komisie som
bola spociatku proti. Casom som pochopila,
ze myslienka je zmysluplnd a pokryje ume-
lecky dopyt okolitych regidnov, Ze vyriesi
personalne obsadzovanie vidieckych diva-
diel, o ktoré bratislavski absolventi v devit-

desiatych rokoch prestavali mat zaujem. Az
som sa stala presadzovatelkou tej myslienky.
Skola vznikla za Vladimira Mec¢iara a tam bol
kameni Urazu. Niekto jej viak musel vystavit
dekrét. Vysoka skola muzickych umeni, ktoru
som vystudovala ja, vznikla s priamou pod-
porou Karola Bacilka, ktory ma na svedomi
mnohé nezakonnosti v patdesiatych rokoch,
vratane vykonstruovanych politickych pro-
cesov. Kto sa dnes preto za $kolu a vzdelanie
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foto: archiv SND

ziskané v nej hanbi? Vedeli sme, Ze len ¢o
vyjdu zo Skoly prvi Uspesni absolventi, vset-
ky animozity skoncia a tak sa aj stalo. Dnes
sa Akadémii umeni plne priznava opodstat-
nenie, ale to opovrhovanie mnou a mojim
muzom, ked sme museli ¢asto prechadzat
v Bratislave na druhu stranu ulice, dnes uz
nikto nezrusi. VloZili sme do toho vsetky pe-
niaze a hlavne sily, predovsetkym méj muz.
Druhou vecou je, Ze sa s nami nakoniec ne-

peknym spbésobom rozlucila nova garnitura
tych, ktorych sme ako pedagdgov ziskavali
na Skolu este my... Ocitli sme sa v Kocurkove.
Dnes je pre mna Banska Bystrica uzavretou
kapitolou. Mesto sme vsak nevyberali podla
sympatii, myslim si, Ze Banska Bystrica do-
dnes svoj povstalecky syndrom nestratila.
Ale vzhladom na stratégiu a zamery skoly
bola volba mesta spravna.
Aké to je — jedného diia byt boZskou
Emou, zazZivat sldvu v New Yorku na
premiére po boku Milosa Formana
i Toma Hulcea, predstavitela filmové-
ho Amadea, a druhy defi mat sedem-
desiat? Jeden defi stvarnit hereéku
vSetkych cias Sarah Bernhardtovu
a druhy den s obrovskym nadhla-
dom vytvorit Turzonovovu v epizéde
v ¢eskom filme Vratné lahve...
Ked sa Sarah Bernhardtova, tak ako ju spo-
dobil kanadsky dramatik John Murrel, docita,
Ze aj SInko jedného dna skonci, opyta sa ho:
,»SInko, ty vecné, teplé, povedz mi, a ty sa ne-
bojis? (Smiech.) Povedz, naozaj, nebojis sa?
(Smiech.)” Ved ona, velka Sarah, ma z konca
strach! A SInko, ktoré svieti a urcuje nas Zivot,
sa neboji? Potom Sarah sumarizuje a menu-
je sldvne Zivoty velkych osobnosti, ktoré tiez
jedného dna skoncili, a pochopi tu zakonitost.
A este si dokonca polozi otazku, ¢i to vsetko
malo vébec zmysel. Mala som dve priatelky,
ktoré boli smrtelne choré a chodievali na toto
predstavenie ako na psychoprofilaxiu. Herec-
tvo sa tazko opusta. Kedysi som seddvala
v Satni spolu s Vilmou Jamnickou. Najkrajsie
chvile sme prezili na predstaveniach insce-
nacie Tolstého Zivej mrtvoly v druhej polovici
sedemdesiatych rokov, ktord bola nesmierne
hlbokd, predchnutd romantizmom, carskymi

romancami a mala neopakovatelnu atmosfé-
ru. Boli sme si s Vilmou bytostne blizke. V tom
Case mala sedemdesiat. Bola povestna tym,
Ze svojim manikudrovym pilnickom dokazala
otvorit kazdu flasu. Neoslavovala, iba sme si
symbolicky pripili Sampanskym. Hovorila, Ze
oslavovat sedemdesiatku v Zivote herecky je
nezdvorilé. Ale uz devatdesiatku alebo stov-
ku, to uz dno! Tak aj pre mna je sedemdesiat-
ka zatial iba Cislo, aj ked, samozrejme, fyzicky
ten vek uZ pocitujem. Ak tato sezénu hram
zhodou okolnosti tri velké ulohy, povazujem
to za dar.

Divadelné pribehy sa v niecom opa-

kuju. €o sa v herectve nemeni?
Nemeni sa podmienka, Ze zmysel Zivotu her-
ca, teda aj herecky, dava publikum. Bernhard-
tova publikum fascinovala. Ci herec pochadza
zo starej alebo novej skoly, nehra rolu. Schop-
nost fascinacie je len jedna. Ked som videla
Gretu Garbo vo filme Krdlovnd Kristina, mala
som ten isty pocit. Garbo bola ochotnicka, ale
mala vnutornud energiu, fluidum, vysielala,
prosto fascinovala. MéZzeme sa nad dobovym
koloritom filmu pousmiat, ale jej fascinacia
nas dobehne. MozZnozZe keby som dnes videla
hrat Bernhardtovu, tiez by som sa na zadiat-
ku zrejme zasmiala, ale ku koncu by som bola
urcite fascinovana. Takisto sa nikdy nezmeni
obrovsky pocit moci. Moci javiska nad hladis-
kom, moci herca nad divakom. Je to slovami
nesprostredkovatelny pocit, ked herec ovla-
da publikom, ktoré ani nedycha. Tato moc di-
vadlu zostane navzdy. Ak ma vsak nieco trapi,
tak je to fakt, Ze sa z divadla vytraca katarzia...

Ema Destinova, Karolina Svétla — pos-
tavy ceskej narodnej kultury, ktoré si

stvarnila v ¢eskych filmoch. Ako si na

ne spominas?
Ak sa mam vratit k tymto konkrétnym posta-
vam, dodnes si myslim, Ze Pribeh ldsky a cti
o Karoline Svétlej prezil dobu svojho vzniku.
Pritom vznikol nielenZe za totality, ale do-
konca patnast rokov predtym, nez Angliania
zacali nakrdcat sériu viktoridnskych filmov,
a podla mo6jho nazoru obstoji aj po vypravnej,
kameramanskej ¢i celkovo remeselnej stran-
ke. Nakrucanie BoZskej Emy bolo velmi na-
ro¢né. Reziséri maju ¢asto skdsenost, Ze vstu-
puju do nakrucania s predstavou a postupom
Casu sa predstava vzdaluje, az za¢nu zépasit
s tym, aby ho so ctou dokonéili. To dlhodobé
koncentrované napédtie je znicujluce. Nieco
podobné som zaZivala aj ja a velakrat som
sa pristihla pri pocite, akoby mi scény uni-
kali medzi prstami. Rozptylujucich faktorov
pri nakrdcani bolo tolko, Ze bolo namahavé
udrzat koncentraciu a vnatorny skript. V za-
hranici sa pri nakricani nedycha. Nakrucanie
filmov za socializmu nebolo v tomto zmysle
profesionalne.

Ema Destinova, Karolina Svétla — rov-
nako aj postavy Zenskej emancipacie.
Matka z Lorcovej Krvavej svadby tak-
tiez vyjadruje pla¢ nad bezvyznam-
nym postavenim Zeny slovami: ,Vies,
éo ta €aka, muz, deti a Styri steny.”
Aky mas vztah k feminizmu? Existu-
je ,urcita Ciara, za ktoru clovek ne-
smie”, ako hovorila Ema Destinova?
Feminizmus ako hnutie nevymysleli chudob-
né Zeny, teda tie, ktoré by sa mohli stazovat
na zotroCovanie muzmi. Vymysleli ho bo-
haté Zeny a teoreticky si ho museli zdévod-
nit. Emancipacia na dedine bola prirodzena
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v tom, Ze muZi a Zeny boli rovnopravni a rov-
nocenni v lopote. Nemam rada feminizmus
v tom zmysle, Ze aj Zeny chcu hrat hokej a tak
dalej. Opéat sa vratim k filmu Zeleznd lady,
pretoZe je v nom obsiahnuta obrovska mud-
rost. Myslim si, Ze by to mali pozerat vsetky
feministky, ale aj poslankyne. Bol tam jeden
nadherny moment, ked ona pracuje, zacina
vitazit a zrazu uZ nejde len o précu, ale aj
o prestiz. Zrazu prejde cez jin-jangovu hra-
nicu, najskor vyhodi jedného, pretoZe urobi
gramatickd chybu, potom vyhodi vsetkych
a zostane sama. Na jej tvari je prazdno, vy-
hasnuty pohlad a vtedy jej to dojde. Cely psy-
chologicky proces sa odohra na Streepovej
tvari sekundu po sekunde — jej vnutorné po-
chody, ked pochopi, Ze to prehnala, Ze sa do-
stala za deliacu ciaru, kde uz nie je Zenou, ale
Zeno-muzom. Kdesi som ¢itala, Ze po uplynuti
niekolkych rokov po ukonceni kariéry sama
Margaret Thatcherova priznala, Ze keby dnes
bola na zaciatku a mohla si vybrat, tak by do
politiky nikdy nesla, lebo si Uplne rozbila ro-
dinu a obe deti su tym dodnes poznacené.
Vidy, ked' je rod ohrozeny, tak sa vysuva do
popredia Zensky princip. Myslim si, Ze teraz
je rod v ohrozeni a Zensky princip prebera do-
minanciu. Zena sa nemdze pozerat, &i vladne
takd alebo onaka strana, pretoZe za kazdych
okolnosti musi nakfmit rod. Na druhej strane
sucastou muzskej geniality je — a v tom filme
to bolo jasne povedané — ked muzi sami po-
vedia, Ze ich povedu Zeny. Ten, kto moc dava,
je silnejsi nez ten, kto ju ma. Ved aj Turci mali
premiérku — a to uZ je ¢o povedat.

Ako sa ti darilo spojit profesiu s ma-
terstvom?

Ked boli deti malé, pomahala mi gazding,
ktora s nami byvala aj v byte v malej izbe. Ani
tak si uz dnes neviem predstavit, ako som to
zvladala. Kedysi sme hrali ovela viac, jedno
skuskové obdobie za druhym. Dopoludnia
v divadle, potom som isla domov, rychlo do-
mdcnost, Ulohy s detmi a o Siestej zase v di-
vadle. Ak som sucasne robila nejaku inscena-
ciu v televizii, popoludni sme to rozzaberovali
a po predstaveni sa hlboko do noci, do druhej,
do tretej ampexovalo. A rano znova ten isty
koloto€. Ked' sa nase mladsie kolegyne za¢nu
stazovat, ako nestihaju a nevlddzu, tak sa len
s Milkou Vasaryovou na seba pozrieme a mys-
lime si svoje. Nehovoriac o tom, Ze televizne
inscenacie kedysi boli skuto¢nou tvorbou
a mnohokrat to boli ovela narocnejsie titu-
ly, nez uvadzame dnes v divadle. Vdaka préci
v televizii, ak sme aj niekedy nejaké skuskové
obdobie v divadle vynechali, nikdy sme ne-
pocitovali hluché obdobia. lhned ndm to vy-
kompenzovali kvalitativne rovnocenné ulohy
v televizii. NielenZze sme mali prilezitosti inej
urovne nez dnes, ale aj divaci mali ind Uroven.
Svojho ¢asu sme urobili v televizii Hviezdosla-
vovu Hdjnikovu Zenu v origindlnom versi, teda
v hviezdoslavCine, neprebasnenu do sucasnej
slovenciny. Vysielalo sa to celostatne, v expo-
novanom case a divaci to prijali s nad$enim.
S MiSom Docolomanskym a s mojim muzom
sme sa trosku obavali, ako tomu porozumeju
v Cechach. Pér dni po odvysielani som stretla
Daniela Michaelliho, ktory bol vtedy hlavnym
dramaturgom, a povedal mi, Ze im do televizie
priSiel nadherny dakovny list od Jana Wericha.
Voskovec aj Werich to vedeli ocenit, pretoze
boli pouceni Prazskym lingvistickym krizkom
a Trubeckého Skolou fonoldgie.
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Dnes sa kladie velky doéraz na budo-
vanie kariéry. Zeny dokonca davaji
prednost kariére pred rodinou. O ne-
zamenitelnych tspechoch v herectve
sme hovorili. Mas vsak rodinu, ktoru
si ustéla cely Zivot, mas dve $tastne
vydaté dcéry, niekol'ko vnucat, ktoré
pokracuju v turzonovovskej muzic-
kosti, tesiS sa na ich klavirnych kon-
certoch. Vedela by si dat tieto dve
oblasti Zivota na vahy? Peter Brook
mi kedysi na podobnu otazku odpo-
vedal: ,,Divadlo je len slovo”.
Ked som bola mlada, neZila som v predstave,
Ze sa vydam. Mojim muZskym vzorom bol
moj otec — architekt. Ked som sa rozhodla
pre herectvo, rozhodla som aj o mojom Zivot-
nom S$tyle. Zrazu som si uvedomila, Ze nijaky
architekt neprijme ten model, Ze ked' sa vrati
z prace, ja odidem do divadla. Herecké man-
Zelstva si v tomto nemaju ¢o vycitat. Ked som
stretla Jozefa, najviac ma na nom oslovovalo
to, Ze chcel mat rodinu. Dnes sa tomu moZno
zasmejes, ale Adamovic¢ nebol méj typ, pacili
sa mi svetlovlasi a modrooki. Vzali sme sa —
povedala by som — skor z rozumu. Presli sme
v manzelstve dobrym aj zlym, ale rodinu sme
naozaj udrzali. Ked' sa narodila Andrejka, Styri
roky som si pre pracu nemohla dovolit mat
dieta, ani za cenu umelého zasahu. Nebolo
myslitelné, aby som v divadle chybala, bolo
nas malo, hrali sme vela. Ked' vsak nastal ¢as
na druhé dieta, prisla som of pocas teho-
tenstva. Bol to syn. Psychicky ma to zobralo
a vnimala som to ako trest. Velmi sme chceli
druhé dieta najma kvoli Andrejke, aby nebo-
la sama. Opat sa nam to podarilo, ale znova
som mala problémy, takZe som sa bdla, Ze

on pridem. Ku koncu tehotenstva mi davali
hormonalne injekcie, aby som ho donosila.
Po narodeni Lucie som sa vSak — zrejme ako
nasledok porusenia hormondlnej rovnovahy
v organizme — dostdvala do strasnych uzkost-
nych stavov. Napriklad elektricku som videla
v nadmernych rozmeroch, vsetko okolo mna
sa zrazu vymykalo z readlnych podéb. Vtedy
som sa vazne rozhodovala, Ze sa do divad-
la nevratim. Jedného dna som isla po ulici
s kocikom a stretla Irenku Paskovud, herecku
Novej scény. Zverila som sa jej s mojimi mys-
lienkami a ona mi razne povedala: ,Len toto
neurob! Prvé, komu poéjdes na nervy, bude
tvoja vlastna rodina! A nerob siiluzie, Ze tvoja
domadcnost bude vyzerat lepsie, ked zostanes
doma. Naopak! Bude$ sa citit profesional-
ne nenaplnend a udrZiavanie domdacnosti ti
to nikdy nenahradi.” Dnes mi zmysel rodiny
a vietkého, ¢im sme presli, potvrdzuje pat
vnucat. Zo zaciatku som mojim dcéram pove-
dala, aby so mnou nepocitali, lebo mam svoju
pracu. Ked som raz bola s mojim trojrocnym
vnukom a mala som odist na predstavenie
a on na mna naliehal, aby som nesla, prichy-
tila som sa pri myslienke, Ze od neho neodi-
dem, Ze zavoldm do divadla a vymyslim si, Ze
mam nejaky zadchvat. Bol to silny zaZitok. Ro-
dina prebila divadlo. Ale nepovedala by som,
Ze je v mojom Zivote doblezitejsia. Hierarchia
medzi divadlom a rodinou sa jednoznacne
urcit neda. Manzel mi raz povedal a mal prav-
du: ,Veci nie su tak, ako chceme, ale tak, ako
maju byt.” Myslim si, Ze aj v mojom Zivote
bolo vsetko tak, ako byt malo.

LUBICA KRENOVA

BOZIDARA TURZONOVOVA (1942) — na prvu slovenskd scénu nastupila hned po abso-
lutdriu VSMU v roku 1963. Spolupracovala so véetkymi rezisérmi SND. Nezabudnutel-
nou zostane jej povabna Miluse z DobrodruZstva pri obZinkoch (1970) ¢i Predspevacka
v herecky syntetickom stvarneni v legendarnom muzikali Na skle malované (1974), obe
v rézii K. L. Zachara. Hrda Chiména v Cidovi (1972) ¢i imperatorska Jozefina v Napoleo-
novi I. (1985) — v réZii P. Haspru. Laskou zmietana Sofia v Platonovovi v rézii M. Pietora
(1979). Tragikomickd Edna z Krehkej rovnovdhy (1998) ¢i plnokrvnd Pani Peachumova
z Opery za tri grose (1999) — v réZii P. Mikulika. Prefikana Strouhalka z Maryse (1983)
Ci groteskne amoralna Rosita z Karate Billy sa vracia (1994) — v rézii V. Strnisku. Alebo
nevylieCitelne chord matka Bea z inscenacie S mamou (2007) v rézii R. Polaka... Najzauji-
mavejsie postavy vytvorila v spolupraci s rezisérom Lubomirom Vajdi¢kom /Olga z Troch
sestier (1984), Kaléria z Letnych hosti (1987), Pani Sorbyova z Divokej kacky (1990), Sliv-
kova z Caju u pdna sendtora (1992), Kraviarova matka z Andrea Bur Majstra (1993),
Klara z Alergie (1995), RieCanova z Pomocnika (2000) a i./, ktora vyvrcholila spodobe-
nim Sarah v inscenacii Posledné leto Sarah Bernhardtovej (2004). J. Bednarik nasiel v B.
Turzonovovej idedlnu predstavitelku dvojilohy Matka — Smrt v komplexne sugestivnej
inscenacii Krvavd svadba, ktoru pohostinsky reZiroval na MS SND (1987). V jeho rézii
s totalnym hereckym majstrovstvom stvarnila aj dve muzikalové roly na javisku Divadla
Andreja Bagara v Nitre — Madame Hortenziu v Grékovi Zorbovi (2001) a Gréfku Praskov-
sku v Adamovi Sangalovi (2003). V stcasnosti spolupracuje aj s etablovanymi rezisérmi
najmladsej generacie — M. Amslerom, E. Kudlacom, J. Nvotom. V tejto divadelnej se-
zéne vytvorila azZ tri velké postavy — Pani Verindah-Gedgeovu v inscendcii Je uZasnd!,
v alterndcii s Emiliou Vasaryovou opernu divu na déchodku Jean Hortonovu v Kvarte-
te a ortodoxnu babicku Natdliu v inscenacii Pohania. Bezmala polstorocie je vydata za
herca a pedagdga Jozefa Adamovica, s ktorym ma dve dcéry a s ktorym spoluzakladala
Akadémiu umeni v Banske] Bystrici.
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Justyna Jaworska
Zeny, pamat a politika
alebo Polska drama dnes
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Suéasnu polski dramu nie je moZné predstavit v ramci jednej prednasky, €o je moZno aj dobre.

Pol'ské divadlo v suéasnosti preziva lepsie obdobie. Skér sa pokusim predstavit niekolko trendov

na konkrétnych prikladoch hier, neZz by som mala vymenuvat dlhy zoznam mien a titulov, ktoré

slovenskému publiku vela nehovoria. Chcela by som v3ak poznamenat, Ze nebudem hovorit z po-

zicie navstevnika divadla, do ktorého chodim omnoho menej, nez by som chcela, ale z perspektivy

redaktora, ktorého pracou je, ze musi hry, bohuzial, éitat. Hovorim bohuzial, pretoze len mala €ast

toho, ¢o precitam, je vhodna na zverejnenie.

Pracujem v mesacniku Dialdg, ktory ako
jediné periodikum pravidelne uverejiiuje
ako polské, tak aj zahranicné hry. Mojou
napliou, ako to uz v literarnych ¢asopisoch
byva, je precitat celé kopy papierov z pier
grafomanov. Ale aj kontakt so zlymi pracami
nads méze nieco naucit. Spoznam, ¢o autori
z celej krajiny, niektori z nich aj absolutni
amatéri, povazuju za podstatné, moderné
alebo trendy, ktoré témy v spolocnosti re-
zonuju a aky jazyk ta-ktora komunita pou-
Ziva. UsSetrim vas textov, ktoré nespfﬁali ani
zakladné kritéria kvality a spomeniem tie,
ktoré sme publikovali. Predstavim hry, kto-
ré obstali v sutaZiach a boli ocenené a da sa
povedat, Zze formuju tvar polského divadla.
Dotknem sa tieZ hnuti a tém, ktoré sa v pol-
skej drame objavuju.

Tento mesiac sme sa rozhodli vydat v Dia-
l6gu extra prilohu vo forme antoldgie vy-

branych sucasnych polskych hier, ktoré sme
uz publikovali. Priloha sa volala To najlepsie
z najlepsieho. Takyto nazov je vsak velmi
zvazujuci a samozrejme podsuva otazku,
ktory typ hier je najlepsi. Musime vsak na-
chéadzat aj iné kritéria. V nasom pripade ne-
bolo lahké rozhodnut sa, ¢i uverejnime hry
politické, poetické alebo postdramatické.
Alebo radsej mladu dramu? Ale ¢o zname-
na ,mladd“? Obaja najmladsi autori, kto-
ri u nds publikuju, Michat Zdunik a Michat
Kmiecik, maju len devatnast rokov, ale ich
praca je vyspelad a piSu Stylom starSich auto-
rov. A mladi autori, ktori debutovali priblizne
pred desiatimi rokmi, uz nie su ti najmladsi.
Je tazké vystopovat vinu novej generdacie,
ked nevieme, kto by do nej mal byt zahrnuty.
Jeden fakt je vSak isty, pretoZe je podlozeny
aj Statisticky: este sme v Dialégu nikdy nema-
li tolko Zenskych autoriek ako za poslednych

desat rokov. Samozrejme, je to Sirsi fenomén
—v 20. storoci sa zeny podielali na scénografii
a vyrobe kostymov, ale pisanie a rézia diva-
delnych hier boli muzskou doménou, zvlast
pri ,velkych mendach”. V sucasnosti mnoho
Zien reziruje a stale viac Zien piSe divadelné
hry. Relativne nova pozicia dramaturga je
tie? ¢asto obsadzovana Zenami. Tazko pove-
dat, ¢i Zeny prinasaju do divadla radikalne
novu estetiku. Nie vsetko, ¢o robia, by sa dalo
oznacit ako revolu¢né a nie vzdy to ma femi-
nisticky nadych. Pracuju individudine, maju
rozli¢né $tyly a ich ¢oraz ¢astejsia pritomnost
v divadle je dokazom, Ze divadelnici pracuju
celkom obycajne. Aj preto sme sa nakoniec
rozhodli zaradit do nasej antoldgie sedem
7enskych hier pod hlavi¢kou Zenské divadel-
né hry posledného desatrocia.

Zaujimavé je, Ze pri vybere hier sme ne-
zohladnovali nijaké rodové kritéria o rov-

nosti, jednoducho je stdle viac a viac Zien
uspesnych. Dokazom je aj nedavny Divadel-
ny festival v Gdyni (najprestiznejsia sutaz
v Polsku), ktory pred styrmi rokmi zaviedol
Cenu pre najlepsieho dramatika. Z tychto
Styroch udelenych oceneni tri ziskali prave
Zeny. Tri vitazné hry, ktoré uverejiujeme aj
v nasej antolégii, su Trash Story od Magdy
Fertacz (2008), Cudzie tela (Ciata obce) od
Julie Holewinskej (2010) a Studeny bufet
(Zimny bufet) zZyty Rudzkej (2011). Zau-
jimavé je, Ze aj ked' nijakd z tychto hier nie
je prvoplanovo ,zenska“ — v tom zmysle, Ze
sa nezaoberd feministickymi alebo emanci-
pacnymi, ale skor univerzalnymi témami ako
histdria, pamat, smutok — vSetky prindsaju
akusi novu citlivost a perspektivu. Preto by
som o nich rada povedala viac.

Magda Fertacz, ktord je prvou lauredtkou
ceny, je vzdelanim novinarka a jej prace su
Casto inSpirované faktografickou literatu-
rou. V Trash Story zobrazuje tragicky pribeh
nemeckej Zeny odohravajuci sa v zime roku
1945, ked Rusi obsadili dedinu Lubin (dedina
Lubin dnes patri Polsku, v tych ¢asoch bola
stcastou Tretej rise). Miestne Zeny spachaju
hromadnd samovrazdu, aby sa vyhli znasil-
neniu a muceniu — obesia svoje deti aj seba
v stajni. Dej hry Magdy Fertacz je zasade-
ny do sucasnosti, ale na rovnakom mieste,

v Lubin. V dome, ktory obyva polska rodina,
sa strasnd histdria postupne odkryva v pri-
behoch, ktoré vyrozprava duch nemeckého
dievéata. Realita vojny v suéasnosti (polski
vojaci bojuju v Iraku) sa miesa s fantaziou
a histériou a prindsa vytesnené spomienky.
Po druhej svetovej vojne boli mnohi Poliaci
presidleni z vychodu krajiny do takzvanych
znovunadobudnutych Uzemi, ktoré povodne
patrili Nemecku, a boli nastahovani do do-
mov, v ktorych dovtedy byvali Nemci. Velmi
zaujimavou postavou v tejto hre je Ursulka,
malé dievcatko, ktoré nie je celkom mitve
a nechce odist. (Vo varSavskej verzii hry ju
stvarnila Sestdesiatroénd herecka, ¢o len
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podciarklo vynimocnost tejto postavy.) Malé
dievcatko je akymsi tfiiom v oku, nasim sve-
domim — pripomina ndm neprévost, o ktorej
sa ako o nepohodlnom tajomstve niekolko
desatrodi mlc¢alo. Ako autorka hovori: ,Pa-
mat je ako velkad rozhoden3 siet, do ktorej
sa chytaju smeti. Cim hlbsie ju ponorime,
tym viac odpadu sa v nej zachyti.” Hra Trash
Story ma teda terapeutické tendencie, po-
dobne ako divadelna hra Nasa trieda (Nasza
klasa) od Tadeusza Stobodzianka. V oboch
hrach umelecka sila spociva prave v zabe-
re na tabuizovanu tému, v odkryti pribehu,
ktory Cakal na svoje vyrozpravanie viac nez
sedemdesiat rokov. Magda Fertacz sa ve-
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nuje aj pisaniu pre deti, adaptaciam literar-
nych diel pre divadlo (okrem toho adapto-
vala Kunderovu Neznesitelnu lahkost bytia),
nedavno sme uverejnili jej novd hru Smrt
Kalibana (Smierc¢ Kalibana), v ktorej sa vy-
rovnala s problémami neonacizmu; konkrét-
ne s tym, ako umelci vo svojich projektoch
zneuzivaju ludi z chudobnejsich krajin a aka
dvojseénd méze byt nasa eurdpska pomoc
krajinam tretieho sveta.

Druhou autorkou, ktora bola v Gdyni ocene-
na, je Julia Holewinska. InSpirovala ju novsia
historia, konkrétne osemdesiate roky, kar-
neval Solidarity a stanné pravo. V hre Cudzie
teld (Ciata obce) zobrazuje pribeh redlnej
postavy — opozi¢ného aktivistu, ktory sa stal
sucastou undergroundu nielen v politickom
zmysle. Ked' vyslo najavo, Ze je transsexudl,
skryval svoje tajomstvo o krize identity pred
rodinou a priatelmi. V druhej Casti hry, ktora
sa odohrava v sucasnosti, sa s nim uz streta-
vame po podstupenej operacii ako so Zzenou.
Tragédia Adama (neskor Evy) spociva v tom,
ze v slobodnom Polsku, za ktoré sam bojo-
val, zostava osamoteny — manzelka aj priate-
lia ho odvrhnu, svet politiky sa uzavrie pred
excentrickym muZo-Zenou. A cena za Zivot,
ktory Clovek Zije v sulade so sebou samym,
za zivot v pravde, sa ukdazala byt mimoriad-
ne vysoka. Atmosféra hry je trpka — ukaze
sa, ze Solidarita (ako hnutie, ale aj ako ideo-
l6gia) dobre posliZila na zjednotenie proti
komunistom, ale ak mala pochopit niekoho
inakost, stala sa uzavretou a konzervativnou.
Hra atoc¢i aj na muisky falocentricky étos
demokratickej opozicie (Zeny sa v Solidarite
angazovali len v zakulisi, nepustili ich ani do
priestorov Gdanskej lodenice). Autorka Julia
Holewinska, narodend v roku 1983, o tychto

udalostiach vedela len z rozpravania rodi¢ov
a pre svoju hru nasla inSpiraciu v novinovom
¢lanku, ¢o je velmi zaujimava skutocnost.
Jej hra je prikladom kritického, cerstvého
a nezakomplexovaného pristupu k narodnej
mytoldgii, akou bola histéria demokratickej
opozicie. V javiskovom prevedeni tejto hry
hlavnu postavu stvarnil muz, ale rovnako ju
méze hrat Zena. Hlas Solidarity bol napisany
pre zbor — v tejto interpretdcii hrdina/hrdin-
ka stoji sdm/sama proti jednotnému hlasaniu
narodnych a ndboZenskych hesiel, ale Solida-
rita, nakazena silou vlastnej jednoty, nie je
schopna inym hlasom naéuvat. Spomenula by
som tiez neddvno uvedenu monodramu Julie
Holewinskej Balénovd revolicia (Rewolucja
balonowa), ktora sa opéat vyrovnava s trans-
formaciou rezimu v osemdesiatych rokoch.
Hra ponuka pohlad na politické a ekonomické
zmeny z perspektivy dietata. Koniec koncov,
aj nazov hry pochdadza z destkého sveta — od-
kazuje na Zuvacky Western Balloon, ktoré sa
stali symbolom tej doby.

Hra Studeny bufet Zyty Rudzkej, zatial posled-
nej laureatky Ceny pre najlepsieho dramatika
v Gdyni, sa od predchdadzajucich dvoch hier
liSi tym, Ze sa nezaobera tabuizovanymi ob-
dobiami nasej histérie. Avsak tiez zobrazuje
tabuizované témy: Zial a umieranie blizkeho
Cloveka. Dej sa odohrava pocas takzvanej
,prazdnej noci“ — v [udovej kulture je to noc,
ked sa bdie nad telom zosnulého cloveka
a vykonavaju sa ritudly ako umyvanie a oblie-
kanie tela mrtveho, ako aj lucenie sa s nim.
Tieto ritudly vykonavaju dospeli surodenci
(brat a sestra), pre ktorych je smrt matky po
dlhych rokoch prilezitostou na stretnutie.
Matka, ktorej rola je napisand pre tri herec-
ky rézneho veku, pocas celej hry nepresta-
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va hovorit, ale jej jazyk je nezrozumitelny,
nesie znamky demencie a Alzheimerovej
choroby a zobrazuje prechodny stav medzi
Zivotom a smrtou. Matka zomiera a brat so
sestrou vyuziju tuto ,prazdnu noc” na riese-
nie viacerych zélezitosti, z ¢oho sa stava ista
forma terapie. Zyta Rudzka v hre konfron-
tuje ludové ritudly s modernym obsahom,
s diagnézou masovej kultdry, ktord popiera
smrt (zaoberd sa ,recyklaciou”, upratanim
po smrti). Jej hra, pribuzna divadlu smrti
Tadeusza Kantora, spaja poetické absurdné
obrdzky s jazykom prerusovanych vypovedi
ako znakmi, na ktorych je vystavana zépletka.
Tato Crta jej pisania (renomovany kritik Jacek
Kopcinski nazval Rudzkej prace ako ,pisanie
v znakoch”) je velmi originalna, ale jej hry,
bohuzial, nie je lahké inscenovat, a aj preto
sU Rudzkej hry malo pochopené a malo hra-
vané. Je to skoda, pretoZe este predtym, ako
vyhrala sutaz v Gdyni, boli jej texty na tuto
cenu nominované trikrat. Bol to Cukier pod-
prsenka (Cukier Stanik) o starom Zidovskom
korzetierovi Dawidovi Cukierovi, ktory ma
maly krajcirsky obchodik a beznadejne bo-
juje s cinskymi obchodnikmi a vplyvom ich
lacného oblecenia v supermarketoch na jeho
biznis; dalSia hra bola Eskimdci na sluZobnej
ceste (Eskimos w podrdzy stuzbowej), ktora
sa odohrava na neprosperujucej lis¢ej farme.
Jej majitelka straca klientov, pretoZe koZuchy
vychadzaju z mddy, a nakoniec vypusti z klie-
tok vsetky lisky. Naposledy to bola hra Prask-
nutd, zviazand nitkou (Peknieta, obwigzana
nitkq), v ktorej jedna z postav Zije len z toho,
¢o najde v kontajneroch, a rozprava pribehy
[udi na zaklade toho, ¢o vyhodia. Toto je len
zakladné zhrnutie Rudzkej hier, ale da sa vy-
pozorovat, Zze dramaticka sa zaujima o svety,

ktoré miznu, zobrazuje postavy, ktoré su na
okraji spolo¢nosti alebo poznacené histériou,
[udi, ktori neprofituju zo zmeny reZzimu alebo
su uvdzneni vo vlastnych spomienkach, ¢asto
nie su najmladsi a najatraktivnejsi alebo naj-
modernejsi. (Stoji za zmienku, Ze dve Uspesné
hry Doroty Mastowskej Dvaja ubohi Rumuni
hovoriaci po polsky a Medzi nami v pohode
(Miedzy nami dobrze jest), ktoré teraz vy-
chadzaju v slovencine, sa tiez dotykaju, hoci
inym jazykom a inym blaznivym spdsobom,
problémov nepritomnosti a marginalizacie.)
Nakoniec nemézeme zabudnut na Matgorza-
tu Sikorska-Miszczuk, jednu z najdoleZitejsich
polskych dramaticiek. Jej Kufor (Walizka) sa
nachadza v slovenskej antoldgii dramy, ako aj
v Zenskej drame posledného desatrotia, takze
mozno bude lepsie hovorit o jej inych dielach
a napadoch. Matgorzata Sikorska-Miszczuk je
charakteristickd svieZimi napadmi, neobycaj-
nou predstavivostou, abstraktnym humorom
a slobodnym, uvolnenym jazykom. Debuto-
vala hrou Smrt vevericieho ¢loveka (Smierc
Cztowieka-Wiewidrki). Veverici ¢lovek je za-
[Ubeny do nemeckej teroristky Ulrike Mein-
hof a kazdy den pre riu zomiera, aby sa na-
sledujuci den znovuzrodil. Skryto sa tu kon-
frontuje existencidlna absurdita s absurditou
ideoldgie RAF. Katarina Medicejskd (Katar-
zyna Medycejska) je historickd hra, v ktorej
kradlovna preziva sukromnu dramu uprostred
naboZenskych sporov a padly anjel v pozadi
sa pripravuje na koniec sveta. Pre slovenské
publikum by pravdepodobne najzaujimavej-
%ou hrou bolo Zabudnuté Ceskoslovensko
(Zaginiona Czechostowacja) — hra o Prazskej
jari, ktorej dej je prepleteny so Zivotom Mar-
ty Kubisovej, terorom komunistického rezimu
a s hrdinami ¢eskoslovenskych rozpravok ako

Krtko ¢i Kremienok a Chocholusik. (V hre su
tito dvaja homosexudlnym parom, pretoze
v polskej verzii rozpravky boli obaja muzské-
ho rodu.) Hra vzbudzuje iréniu a okrem iného
kladie otdzku o podmienkach a hraniciach
hrdinstva, ako aj o tom, ako by sa o bolesti-
vych historickych udalostiach malo hovorit —
s patosom a nostalgiou. Dekonstrukcia dejin
a samotny pribeh sa objavia aj v dalSich hrach
tejto autorky — v hre o spisovatelovi Brunovi
Schulzovi a jeho stratenej knihe, o starostovi
malého mesta Jedwabne (opét ide o rovnaké
mesto, v akom sa odohrava hra Taduesza Sto-
bodzianka Nasa trieda), a naposledy o knazo-
vi Jerzym Popietuszkovi, ktory bol v roku 1984
zavrazdeny komunistami.

Na tychto prikladoch mézeme vidiet, Ze
sucasna drama, alebo aspon jej umelecky
zaujimavejsia Cast, md aj terapeutické am-
bicie — chce Poliakom vyrozpravat ich vlast-
nu histoériu, ale nie schematicky, ako sa to
zvyklo robit doposial. Délezitym klGéom je
tu pamat — tak spolo¢na pamat, ktora riesi
hromadné myty, ako aj individudlna, ktord
sa vyrovndva s rodinnymi vztahmi. Je to vi-
ditelné aj v dramatickej forme: ¢astou me-
tédou je vrstvenie textu do viacerych rovin,
takZe postavy musia bojovat s kazdodennou
banalitou alebo sa predierat rozpravkovymi
metaforami, aby sa dotkli toho, ¢o je utaje-
né, potlacené alebo zapreté. Citatel ¢i divék
musi vyvinut Usilie, aby poskladal a nieke-
dy dokonca desifroval pribeh, ktory mu je
ponukany bez nejakej chronolégie. Vyrie-
Senie tychto problémov vedie k porozume-
niu a porozumenie (podla aristotelovského
modelu) ku katarzii. Tato situacia sa opaku-
je u Magdy Fertacz, Julie Holewinskej, Zyty
Rudzkej, Matgorzaty Sikorska-Miszczukovej.

Velkolepy filozoficky odkaz v tychto inten-
cidch je mozné najst v hre Doroty Mastow-
skej Medzi nami v pohode, ktord sa zacina
ako komédia zobrazujuca zvyky zo Zivota
starej mamy, mamy a dcéry, a konci sa ako
poeticka historickd drama. Na zdver vyjde
najavo, Ze cely negativisticky svet pIny nic¢o-
ty, svet nepritomnosti a nedostatku, v kto-
rom Ziju hrdinky, jednoducho nie je svetom
chudoby, ale je to neexistujuci svet, ktoré-
ho postavy nikdy nezili, Ziju len potencidlne
a ich dom zbdurali poc¢as vojny. Mlada autor-
ka tu predstavuje otazku o duchoch druhej
svetovej vojny a o alternativnej historii, ale
robi to s humorom a k téme pristupuje bez
patosu alebo klisé.

V rovnakom terapeutickom ladeni su tiez Zi-
dovské témy, ktoré sa v polskej drame stali
velmi populdrnymi po vydani knihy Susedia
(Sgsiedzi) autora Jana Grossa. Kniha sa vy-
rovnava s pogromom v Jedwabnom a vdaka
nej sa rozvirila debata o antisemitizme Po-
liakov. Podobna diskusia sa rozprudila v roku
2008, pri 40. vyro¢i marca 1968, ked sa na
podnet komunistickej strany spustil ,lov“ na
Zidov a 15 000 Poliakov so Zidovskym povo-
dom muselo opustit krajinu. O takzvanych
marcovych udalostiach sa nikdy otvorene
nehovorilo. Aj téma holokaustu a postoj
Polska k miznutiu Zidov z krajiny bol dlho
tabu. Pol'sky narod sa tu nachddza v zloZitej
situdcii: na jednej strane sa aktivne nepodie-
l[al na holokauste, na druhej strane z holo-
kaustu materidlne profitoval, a uz len to by
malo vzbudit isty moralny nekomfort. Pres-
ne o tychto problémoch hovori Nasa trieda
od Stobodzianka, Kufor a Starosta od Sikor-
ska-Miszczuk, Tacking Thread (Fastryga) od
Rudzkej, Zid (Zyd) a Ni¢, ¢o je ludské (Nic co
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ludzkie) od Artura Patygu, Mikvah (Mykwa)
autora Piotra Rowickeho. V sucasnosti uz
tento prud oslabol, ale este pred niekolkymi
rokmi vzbudzoval dojem, Ze sa s tymito uda-
lostami treba vieobecne vyrovnat.

Dal3ou témou, ktord uréity ¢as zamestnavala
dramatikov, bola téma lustracie — vyrovna-
vanie sa s komunizmom. Bolo napisanych
vela hier so zdmerom prehovorit do svedo-
mia tym, ktori mali na svedomi zlociny alebo
predchadzajuci rezim zneuZivali vo vlastny
prospech. Z umeleckého pohladu najzauji-
mavejSou bola pravdepodobne hra Norim-

berg (Norymberga) od Wojciecha Tomczyka,
prinasajuca pribeh byvalého agenta tajnej
sluzby, a nedavno Generdl (Generat) auto-
ra Jarostawa Jakubowského — odusevneny
portrét generala Jaruzelského, ktory pred-
stavuje stanné pravo v roku 1981 a v hre
je uz na dochodku. Tato téma bola Ciastoc-
ne vysledkom sucasnej politickej situacie
v rokoch 2005 — 2007, ked' vladla pravicova
konzervativna strana Pravo a spravodlivost
(Prawo i Sprawiedliwos$¢) a dokonca vznikol
Specialny cyklus televiznych hier Scéna faktu
(Scena Faktu). Tieto diela sa vyrovnali s ko-
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munistickymi zlo¢inmi v $tyridsiatych a pat-
desiatych rokoch, ako aj s tymi neskorsimi,
a tieZ s obetami rezimu: stupenci domacej
armady muceni v komunistickych vazni-
ciach, obete zmanipulovanych procesov
a tak dalej. Z tohto cyklu sa zrodilo iba par
kvalitnych hier, pretoze vacésina z nich bola
napisand tendencne, len ako ilustracia ko-
munistického teroru. Zda sa, Ze tento trend
uz tieZz pomaly mizne.

Aj tak v poslednych dvoch rokoch moézeme
sledovat dalsiu fazu narodnych tém v diva-
delnych textoch, ako napriklad odozvu na

zrutenie lietadla v Smolensku v aprili 2010.
Tato tragédia, pri ktorej zahynul prezident
Kaczynski spolu s vacsinou jeho pravicovo
orientovanej vlady, mala dalekosiahle dé6-
sledky, ked’ sa narodny smutok Kaczynskeho
stupencov premenil na hystériu a rézne kon-
Spiracné tedrie. Odvtedy sa objavilo mnoho
hier o leteckej havdrii a o obrancoch kriza
(alebo o takzvanych smolenskych [udoch),
napisanych vo vaznom alebo aj satirickom
téne. Nepublikujeme ich; koniec koncov,
vo vacsine pripadov Zurnalizmus a ideold-
gia pred¢i umelecké hodnoty tychto hier.
Vynimkou je vsak hra Wojciecha Tomczyka
Bezvlddie (Bezkrdélewie), ktora je dobre napi-
sanou politickou groteskou o State po smrti
krala, in§pirovana formou textov z obdobia
starej polskej dramy, a tieZz Svadba Witolda
Gombrowicza.

Samozrejme, okrem dejin a politiky sa polska
drama a divadlo vvyrovnava s témou sprava-
nia sa a tato téma je tiez nachylna podliehat
uréitym modnym trendom. Koncom devat-
desiatych rokov a zaciatkom tohto storocia
sa objavilo viacero brutalnych textov (pod
vplyvom britského brutalizmu, ale tenden-
cia bola véeobecnd). Casto sa venovali ta-
kym brutdlnym témam ako incest, vrazdy
deti alebo najréznejSie patoldgie, objavilo
sa aj vela erotickych hier s homosexualnou
tematikou. Dnes by sme mohli nadobudnut
dojem, Ze s tymito zaleZitostami sa uz spo-
lo€nost a autori vyrovnali, Ze uz nie su tabui-
zované, z rovnakého dévodu viak mézu byt
zaroven atraktivne. AvSak pred niekolkymi
rokmi vzniklo vela hier o otcoch a otcovstve,
ako napriklad e.g. Korunovdcia (Koronacja)
Mareka Modzelewskeho, Posledny takyto
otec (Ostatni taki ojciec) od Artura Patygu,

V mene otca i syna (W imie ojca i syna) od
Szymona Bogacza. Urdite to suviselo s verej-
nou diskusiou v médidch o novom modeli
otcovstva, ktord sa volala ,,navrat otca” ale
taktiez je to znak krizy patriarchdlneho mo-
delu. Silny autoritativny otec, otec-kral bol
v polskej drame symbolicky zabity. Problé-
mom, ktory zostal, bol slaby, nekompetent-
ny alebo chybajlci otec.

Avsak v sucasnosti su to matky, ktoré su kri-
tizované, aj ked' v Pol'sku ako silno katolickej
krajine su stale ochranované. Basen Bozeny
Keffovej A Piece about Mother and Home-
land (Utwor o matce i ojczyZnie), ktora hovo-
ri o chorom vztahu medzi matkou a dcérou,
Demeter a Corou, ktoré su uvaznené v my-
toldgii, histdrii a politike, sa dokonca dvakrat
adaptovala pre divadlo, v oboch pripadoch
velmi zaujimavym spOosobom. Zaujimavou
bola tiez hra Materstvo (Macierzyristwo) au-
torky Antoniny Grzegorzewskej. V septembri
uverejnime hru Piotra Rowicka s titulom Mat-
ka (Matka), ktora zhfiia rozne klisé a stereo-
typy o postave polskej matky. Jednou z po-
stav je dokonca komentator ,,matkologista“.
V divadle a tieZz v drdme su teraz v méde
rézne parafrazy: Casto sa objavuju klasic-
ké literarne alebo filmové motivy. Niekedy
maju tieto prerdbky hlbsiu myslienku a zmy-
sel, ale CastejSie su to skor texty, ktoré sa
hraju so zndmymi motivmi a Zanrami. Exis-
tuje vela prikladov takejto stretégie. Z tych
znamejsich autorov spomeniem Mateusza
Pakutu, ktory zatial napisal napriklad krimi
dramu inSpirovanu seridlom Davida Lyncha
Tween Peaks, hru o si¢asnom Donovi Quijo-
tovi a dokonca parddiu na karate filmy s Bru-
ceom Leeom. Originalita Mateusza Pakutu
spociva v jeho detskom Style pisania, v po-

rusovani pravidiel a v prekrdcani ,skazenej
hry“ na manifest. Toto nie je prave postmo-
dernd alebo postdramaticka kreativita, pre-
toZe na nej nie je ni¢ nové, ale skér pokus
0 novu avantgardu, ktory je maskovany nai-
vitou tinedZera. Tento typ price sa moéze
zdat dost zIly alebo aj — ak sa nas zmysel pre
humor stretne s tym autorovym — prekvapi-
vo slobodny a s bohatymi asocidciami.

Posledny dolezity trend v polskom divadle je
lavicovo orientovany prud, kriticky, prepoje-
ny so socidlnou revoltou. Autori ako Pawet
Demirski alebo mlady Michat Kmiecik pisu
stahovani [udi z bytov, za ktoré riadne platili,
o politickej a finan¢nej elite, o nelUtostnom
trhu prace. Z novinarskeho hladiska je to
kritika sucasnej liberalnej ekonomiky a ob-
rana ludi vytla¢anych na okraj, z formdlneho
hladiska je to divadlo v brechtovskom style,
ktoré ma niekedy blizko ku kabaretu, vel-
mi aktualne, zdbavné, ale tiez dravé. Ak by
som mala predvidat vyvoj polského divadla
bez ohladu na svoje sympatie, povedala by
som, Ze tento prud sa bude v nasledujucich
rokoch vyvijat velmi dynamicky. Uspech
tychto hier na festivaloch (ako napriklad vel-
ky Uspech dvojice Pawel Demirski a Monika
Strzepka) dokazuje, Ze polské publikum chce
horuce divadlo, ktoré promptne reaguje na
realitu, divadlo, ktoré je trpkym komenta-
rom, hoci mozno nikdy nebude povazované
za klasické. Koniec koncov, este je priskoro
posudit, ¢o sa z tejto dekady zachova.

Preklad: Natalia Boknikova

Predndska odznela pocas festivalu Novad
drdma / New drama 2012
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| ked’ su to dva roky, ¢o divadelny historik a teatrolég Jan Jabornik od nas , odisiel”, nie je pre

mia jednoduché pisat o hiom. Ale od maja 2010 si so sebou nesiem nesiem tento ,,dlh* voéi

nemu a splatit ho mam prileZitost prave v tieto dni, ked by sa Jan Jabornik dozil 70. rokov.

~Nesmesitelnym zplusobem je pfevano
pouto - na druhé strané prece jen nikoli
pfevano, nebot i v roztrzeni zUstava,

a to silnéji nez drive..”

Spociatku bol Jan Jabornik profesor, pred
ktorym som mala respekt a tak trochu som
sa ho aj bala. KedZe sme sa na Skole stretavali
kazdy den, moja pociato¢nd bazen postupne
opadala, pribudli viac ako len profesorské
rady a nenapodobnitelny, ,jabornikovsky“
smiech. Ostal reSpekt a naroky, ktoré na nas
mal (za ¢o mu vlastne vdaci velké mnozstvo
Studentov). V poslednom rocniku mi bol Jan
Jabornik konzultantom diplomovej prace
,mojej” antickej témy — Oidipus na sloven-
skych javiskach. Dnes, s odstupom ¢asu, mo-
Zem povedat, Ze to, ¢o nas spojilo profesijne
a aj ludsky bola prave antika. Prostrednic-
tvom nej sme si vzajomne odkryvali myslenie
o divadle, a to, €o je podstatnejsie, myslenie
o Zivote. Ked som neskoér nastupila do Diva-
delného Ustavu na Oddelenie dokumentdcie,

G. Marcel: Pfitomnost a nesmrtelnost

stal sa Jan Jabornik mojim $éfom. A odvtedy
stal pri vSetkych mojich pracovnych, ako aj
osobnych zlomoch. Najintenzivnejsi rok, kto-
ry som s nim stravila, bol rok 2001 — vo vi-
deotéke DU sme sa stretavali takmer tristvrte
roka, kazdu sobotu a zakladali sme kartotéku
videoarchivu. Kazdu jednu nahravku sme si
prezreli a zaznamenali o nej podrobnosti, de-
taily. To, ¢o vSak ostalo nezaznamenané, boli
vyklady, ktorymi mi komentoval kazdu jednu
inscendciu. Vela sme filozofovali, ironizovali,
glosovali a smiali sa. Pre mfia to bola druha
vysokd Skola, zamerand vylucne na dejiny
slovenského divadla. Pietorove, Polakove,
Uhlarove inscenacie videl v kontexte, v su-
vislostiach doby svieZim a nestarnucim po-
hladom. Obdivoval reZijny originalny pristup
tychto tvorcov.

V tom case sme obaja citali mesacniky OS
a Domino férum. Aj tieto periodika a texty
v nich boli nasimi pravidelnymi sobotnymi
témami. Nikto nerozumel tomu, ako sa mo-
Zeme tesit na soboty stravené vo videotéke
Divadelného uUstavu.

Z DU som na isty ¢as odiéla a aj napriek
tomu, Ze sme sa nestretavali kazdy den,
ostali sme stale v kontakte.

Jan Jabornik mal vZdy cas, ked som ho po-
trebovala — pri mojej doktorandskej odys-
sei, pri dalSich profesijnych krokoch a pri
mojich osobnych dilemach.

Clovek Jan Jabornik mi venoval chvile, o kto-
rych sa ani neda pisat.

Docent Jan Jaborndk patril medzi jedného
z najvyznamnejSich historikov a analytikov

slovenského divadla. Publikoval od svojich Stu-
dentskych rokov v réznych periodikach —v den-
nikoch, odbornych casopisoch, zbornikoch,
publikaciach. Spociatku posobil ako dramaturg
v DJZ Predov, neskor presiel do Divadelného
Ustavu (vtedaj$i Ustavu umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentdcie), kde spoluzakladal
divadelnt dokumentéciu. Od roku 1979 az do
roku 2010 pdsobil aj ako pedagdg VSMU.

So zapalenim a velmi redlne, Zivo dokazal
analyzovat Jamnického, Zachara, Budské-

ho, Pietora, Vajdicku, neskor Poldka a Uh-
lara, na ktorého si triflo len malo teatrolo-
gov a rad mal aj mladi, zacinajuci tim Kub-
ran-Ballek. Tvorcovia pocuvali a citali jeho
argumenty, suhlasili s nim, ale aj polemizo-
vali. Pre mnohych z nich to bol jeden z po-
slednych relevantnych teatrolégov. Slabost
mal na presovské divadla (rusinske aj DJZ),
ako aj na kosické divadlo. Na herecky ako
Maria Kralovi¢ovd, Milka Vasaryova, Bozi-
dara Turzonovova.

foto: archiv DU

Za kazdou jeho ¢innostou ako aj slovom,
ktoré vyslovil, napisal, bol vzdy zapal, anga-
Zovanost a zaujem o vec, o to, aby sa nieco
pohlo a zmenilo. A to aj v jeho nie velmi lah-
kom obdobi.

Dnes sa s nim uZ nestretavam, ale Casto
s nim vediem rozhovor. Stale o tom istom
a zaroven o inom — o Zivote.

Vsetko najlepsie, pan Jabornik!

DASA CIRIPOVA

vyrodie
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V ramci cyklu scénickych c¢teni divadelnich her z pera dramaticek z vychodni Evropy zvaného Eas-

tern European Playwrights: Women Write the New byla koncem biezna v Ceském centru New York

(Bohemian National Hall) uvedena hra slovenské autorky Evy Maliti-Frarnové Krchen Nesmrtelny.

Iniciatorkou projektu a reZisérkou v jedné osobé je energickda Marcy Arlin, zakladatelka divadla Im-

migrants‘ Theatre Project a byvala stipendistka Fulbrigtova programu v Brné. V New Yorku se sotva

kona divadelni akce v souvislosti se stfedni a vychodni Evropou, aby do ni Marcy nebyla zapletena,

jak v tvodu veéera trefné poznamenala reditelka Ceského centra v NY Pavla Niklova.

Groteskné vtipna a soucasné i tragicky syrova
hra v sobé skryva fadu symbol(, intertextual-
nich odkazli a univerzalnich témat, ktera se
opiraji o mytologii, folkloristiku nebo kdanon
pohadek. Autorka se inspiruje téZ osobni
zkuSenosti a zazitky, zejména pak za pribé-
hem schovava kritiku komunistického rezi-
mu a jeho trvalych nasledkd. Volné prechazi
z reality do snu, v némz obéti krutého a ma-
terialistického svéta nachazi Utocisté a lasku.
Atmosféra jejich magickych her je kruta a ur-
gentné znepokojiva, jakoby nas nutila jednat,
kdyZ to samy postavy-obéti, predevsim zra-
nitelné Zeny, nedokaZzou. Jsou nuceny nést
svUj udél jako krizZ az na pomyslny Krpaty vrch
(ndzev prozy ze stejnojmenné knihy z roku
1994, podle niz vznikla hra Jaskynnd panna,
2003, pozn. aut.), dokud je smrt nevysvobodi.
Prostd upfimnost téchto Zen vsak v sobé nese
i jiskficku nadéje, Ze vse jesté neni ztraceno,
Ze bude lépe, i kdyby to mélo byt tfeba az
v posmrtném Zivoté.

Diky perfektnim hereckym vykonlim a vni-
mavé rezii neztratil text v podobé scénického

¢teni na plsobivosti. ZaslouZil se o to i pred-
stavitel titulni role Tibor Feldman, filmovy
a televizni herec, ktery hral mimo jiné posta-
vu Irva Ravitze se slavnhou Meryl Streepovou
ve filmu Ddbel nosi Pradu.

A jak se ¢teni libilo autorce hry, ktera ho sle-
dovala z hledisté?

Krchen Nesmrtelny

se dockal americké
premiéry, a sice hned

v New Yorku.

Americkou premiéru své hry zhodnotila au-
torka Eva Maliti-Frafiova:

Mam obrovskd radost, Ze si Americanky
Marcy Arlin a Gwynn McDonald z newyor-
ského divadla Immigrants’ Theatre v rdmci
svojho projektu zameraného na dramaticku
tvorbu autoriek z byvalého vychodného blo-
ku spomedzi mnozstva hier vybrali na scénic-
ké Citanie prave moju hru, Ze ju ,precitali”
a nasli v nej to, o ich oslovuje, Ze ju ocenili.
Ked som niekedy zaciatkom februdra dostala
z Ceskej divadelnej agentury Dilia spravu, Ze

moja hra bude 26. marca uvedena v New Yor-
ku, bolo to ako blesk z jasného neba. A dal-
Sim pozitivnym Sokom bolo, Ze ma americké
divadelni¢ky na uvedenie pozvali a Ze sa mi
skuto¢ne naskytla redlna mozZnost byt pri
tom. Moju cestu podporilo grantom Velvysla-
nectvo USA v Bratislave a taktiez Ministerstvo
kultdry SR. A pomohlo mi aj Ceské centrum
v New Yorku, ktoré — ako som dozvedela az
na tvari miesta — na projekte participuje. Di-
vadlu Immigrants’ Theatre, ktoré je momen-
talne bez scény, poskytlo priestor pre diva-
delnd performanciu a okrem toho — o je pre
nasinca dost dolezZité — na niekolko noci ma
pohostinne prichylilo pod svoju strechu. Mgj
americky vecer sa teda udial vlastne aj ,po
¢eskej linke” (Dilia, Ceské centrum, Bohemian
National Hall), a to vo mne vyvolavalo samé
dobré pocity i myslienky. Pradve v New Yorku
som si ovela intenzivnejSie uvedomovala,
¢o v suvislostiach medzinarodnej prezenta-
cie znamena Cesko-slovenské spojenie, aké
priaznivé svetlo na nase umenie vrha cesky
kultirny kontext, ktory v cudzine, v Eurdpe,

v USA i inde poznaju a uznavaju... No pre
mna to celé bolo najméa o nadsenych fudoch,
ozajstnych profesiondloch, ktori ma pri tejto
prilezitosti prijali a prezentovali moje dielo
s velkym elanom a zaujatim. Mdm na mysli
fudi z divadla, Marcy, Gwynn a dalSich, pani
Pavlu Niklovu a kolektiv pracovnikov Ceského
centra... Boli to vSetko zaujimavé a velmi in-
Spirativne stretnutia.

O ¢om je Krchen? Na Slovensku je hra v divadel-
nych, ale aj v divackych kruhoch znama, hrala
sa v dvoch divadlach — v Komornom divadle
Martin v réZii R. Balleka a v SND Bratislava v ré-
Zii R. Pollaka. Ma v sebe viacero interpretacnych
rovin a zavisi od interpreta, ktoru z nich si vybe-
rie ako hlavnu. Ustrednd je viak téma incestu,
utajovaného sexualneho nasilenstva, a to v su-
vislostiach rodiny, a zaroven SirSie, historicky
a politicky — celej krajiny. Prave tento problém
a jeho spracovanie v mojej hre bol pre ame-
rické divadelnicky taky pritazlivy z umeleckého
hladiska; v diskusii, ktord so mnou ako s autor-
kou po predstaveni usporiadali, sme sa zhodli,
Ze prave Zensky pohlad schopny empatie voci
obetiam nasilia, najcastejsie Zzenam, moze uka-
zat jeho desivl podstatu.

ReZisérka Marcy Arlin pristupovala k textu s ci-
tom a vnimavostou, doslova s davkou pravej
Zenskej intuicie, a rovnako viedla aj kolektiv
hercov. Vychadzala pri tom z univerzalnej plat-
formy, na ktorej je hra zaloZena, a vyjadrila to
velmi konkrétne, napriklad internacionalnym
kastingom. Predstavitel Krcheria Nesmrtelné-
ho Tibor Feldman mi povedal, Ze sa narodil

Teodor Petelov a A. D. Lugo

v povojnovych rokoch v slovenskom mestecku
Michalovce, kam sa rodicia vratili po tazkej sku-
senosti holokaustu, aby po kratkom ¢ase emi-
grovali do USA. A ked'tocil nejaky film v Stred-
nej Eurdpe, zasiel aj do Michaloviec a pozrel si
svoje rodisko. Dalsie postavy zahrali herci , roz-
nych narodov a farieb”: Indidnka, Trinidadcan,
Ciftanka, Kubanec, Bulhar... Bolo perfektné, ze
univerzalnost tu mala priam americkd dimen-
ziu... Pri tomto osobitom podani som si nevdo-
jak spomenula na predstavenie Shakespeara
v rézii Petera Brooka, ktoré som raz videla na
Viedenskom divadelnom festivale. Vynalie-
zavu réziu podporili aj profesionalne herecké
vykony, ktoré sa tu naplno prejavili, hoci neslo
o inscendciu v pravom zmysle slova. Treba po-

Scénické ¢itanie: Tibor Feldman, Virginia Wing, Betsy Holt, Andrew Guilarte, Ralph Pochoda,

foto: EM

vedat, Ze to boli herci s vybornym hereckym
vzdelanim, niektori Studovali herectvo na Ya-
lovej univerzite a napospol ¢lenovia reprezen-
tativneho zdruZenia americkych hercov Actors
Equity. Forma, v ktorej bol Krchen prezentova-
ny, mala pre mna celkovo velku silu. Scénické
¢itanie sa logicky koncentruje na slovo, a tym
tu bol text mojej hry, ktory tu bol prezentova-
ny v anglickom preklade.
Spomenula by som este, Ze americké divadel-
nicky so mnou pripravili aj rozhovor pre ¢aso-
pis Slavic and Est European Performance, kto-
ry je sucastou vacésieho materidlu o hre Krcheri
Nesmrtelny.
KATERINA BOHADLOVA
prekladatelka a literarna teoreticka
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Kvete Strazanovej

10. maja 1942 oslavila Zivotné jubileum jedna z najvyznamnejsich

slovenskych hereciek, dlhoro¢na clenka Divadla Jonasa Zaborského

Kveta Strazanova.

Elévkou suboru spevohry Divadla Jonasa Za-
borského v PreSove sa stala ako sedemnast-
roc¢na, od roku 1961 je ¢lenkou cinohry. S tym-
to divadlom sa tak spajaju jej profesionalne
zaciatky i cely divadelny rast. Divadlu Jondasa
Zaborského zostala verna 53 rokov a je jednou
zo zakladnych opor dnes ¢inoherného suboru.
Jej herecky vyvin odrdza zmeny, vrstvenia
a obohacovanie o stale nové a nové valéry.
Prvotne psychologicko-realistické herectvo,
v ktorom dominuje spontanna emotivnost,
postupne obohacuje o tony analytické, racio-
nélne a intelektualne, ¢&im navrstvuje zloZitost
charakteru postdv a prehlbuje ich vnutro.
Zacinala postavami krehkych, nezrelych diev-
¢in, avsak tuto polohu vyvaZovala aj postava-
mi s kontrastnym temperamentom ako Zuza
(AZ ¢o povie Barcelona, 1961), Zelmira (Sibal
Gelo, 1961), Jasanka (Pribeh jednej dievciny,
1961), Jana (Mdria Tudorova, 1962), Katka
(Don Juan, 1962), Eva Puntilova (Pan Puntila
a jeho sluha Matti, 1963), Helena (Sen noci
svdtojdanskej, 1963).

Schopnost budovat temperamentné Zeny
plné dramatického pnutia, ktoré opustaju
sVoju naivitu, vyrazne rozvinula pri dvoch roz-

dielnych shakespearovskych postavach — Ju-
lia (Romeo a Julia, 1964) a Katarina (Skrotenie
zlej Zeny, 1965). Z Julie sa uz nestava krehka
kvetinka, ale skisenost naberajica Zena. Po
Katarine vytvorila celu plejddu zloZitych Zen-
skych hrdiniek ako napr. Leonardova Zena (Kr-
vavd svadba, 1963), Hana Cajkové (Hdjnikova
Zena, 1965), Anna Chriestie (Anna Christie,
1966), Mathilde de la Mol (Cerveny a c&ierny,
1966), Amalia (Zbojnici, 1971), Zuza (Zem,
1974), Roxana (Cyrano z Bergeracu, 1977). Li-
niu eruptivneho Zenstva a tragického trpitel-
stva obohateného poznanim a zrelostou po-
tom rozvijala v postavéach, akymi su Anna Ka-
reninova (Anna Kareninovd, 1978), Julia (Po-
hladnica z Bendtok, 1978), Gertruda (Hamlet,
1983), Ila Kralovna (Tapdkovci, 1983), Zuza
Holubkova (Hriech, 1985), Kleopatra (Anto-
nius a Kleopatra, 1986).

Bez problémov vsak dokézala naplnit a bohato
vykreslit aj postavy komedialneho Zanru s pri-
mesou tragikomiky ¢i grotesky: Viola (Vecer
trojkralovy, 1966), Dona Juana (Don Gil, 1966),
Elisa (Lakomec, 1967), Nicole (Mestiak slachti-
com, 1974), Raymonda Chandebisova (Chrobdk
v hlave, 1968), Cecchina (Klebetnice, 1975).

Déslednu kresbu charakterov uplatnila aj
v postavach vyhranenych ako Sajha (Naj-
duch, 1984), Krasnomila — Krasna pekarka
(NeboZtikovo — zberné stredisko, 1987), Gina
Babicova (Sopalovicovo kocovné divadlo,
1988), Katusa (Novy Zivot, 1992). Jej cit pre
groteskné ladenie postdv, pre hrubozrnny,
ale i velmi delikdtny slovny humor, pre tragi-
komické vyvaZovanie charakteru sa naplno
prejavil aj v Bekovej (Skaza futbalu v meste K.,
1990), Marcelina (Bldznivy deri alebo Figaro-
va svadba, 1991), Panna Quickly (Veselé panie
z Windsoru, 1993). Zrenim posilnili i jej dra-
matické a tragické polohy, jej Bernarda Alba
(Dom Bernardy Alby, 1994) ¢i Alzbeta (Mdria
Stuartovd, 1995), ale i Kralovna Maria (Mdria
Tudorovd, 2002) si zhmotnenim (zlomenej)
sily a nasledného trpitelstva. Tuto tragicku
silu konciacu v bolestnej zlomenosti vyuZila
i vo vystavbe postav ako Helena (Nedela pre
bolest ako stvorend, 2005), Matka a Bernarda
Alba (Lorkiada, 2006), Kostolnicka (Jej pastor-
kynia, 2007). Tragikomiku a ironicky odstup zas
naplno prejavila v Dore (Zensky zdkon, 2000),
Eve Kosarikovej (Kubo, 2001), Anneli (Poslednd
cigara, 2006), Eve (Ked umiera herec, 2006),

Erzike Orbanovej (Macacia hra, 2008), Agéte
(Zenba, 2008), ale i v postavach hostovsky na-
studovanych v Statnom divadle Kosice: Maude
(Harold a Maude, 2001), Mag Folanova (Krd-
savica z Leenane, 2005). Strazanovej umelec-
ky obluk zavriuje postava Arkadinovej (Cajka,
2011), ktora je plna prepiatosti a vnutorného
nepokoja zakryvaného roz$afnostou, humo-

»Kveta StraZanova — vzacny clovek a herecka. Pre mia
je Kveta ddkazom, Ze velkost Eloveka, &i uz osobnostna
alebo profesijna, nie je ovplyvnena velkostou prostre-
dia, v ktorom Zije a tvori. Ba priam naopak. Kveta svo-
jou vernostou presovskému Divadlu Jonasa Zaborského
a oddanostou divakom celého vychodného Slovenska sa

stala hereckou vskutku narodnou.”
Jan Hanzo
riaditel DJZ PreSov

»Kedysi davno som v jednom rozhovore povedal, ze

za takou hereckou, ako je Kveta Strazanova, by som

Siel hoci aj na koniec sveta. Dnes viem, Ze by som Siel
este dalej... Zazitok z prace s fou za to stoji!“

Miso Nahlik

reziser

»,52 rokov kolegyna, 32 rokov manzelka. Perfektny
partner na javisku, takisto aj doma. Nesmierne pra-
covity ¢lovek. A ¢o je vzacne — u hereciek - je jej ne-
normalna skromnost a obrovska pokora pred pracou,

ktoru robi.”
JoZo Strazan
herec a manzel

foto: J. Stovka — OLIVIER

rom, ale i panovaénostou. Eruptivne zenstvo
dopliia tragicka bolest a zlom. Jej Arkadinovej
vsak nechyba ani irdnia a sebairdnia.

Herecky potencidl Kvety StraZanovej jej
umoznil i ucinkovanie v muzikaloch a spe-
vohrach —nnapr. Golda (Fidlikant na streche,
2002), Katarina (Starci na chmeli, 2003),
Maria Terézia (Mdria Antoinetta, 2009).

Uginkovala v desiatkach televiznych filmov
a inscenécii (Daleko je do neba, Deri, kto-
ry neumrie, Nepokojnd ldska, Krutd lubost,
Poéma o svedomi). Je nositelkou niekolkych
oceneni.

MIRIAM KICINOVA
dramaturgicka
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Jedinedna divadelna atrakcia

na Kuchajde
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>>>>

Posledny majovy vikend, v drioch 26. a 27. maja 2012, sa v amfiteatri prirodného kupaliska Kuchaj-

da v bratislavskej mestskej casti Nové Mesto predstavilo tradicné vietnamské babkové divadlo na

vode. Ano, &itate dobre, babkové divadlo na vode. Toto divadlo totiZ nehra svoje predstavenia na

doskach, ktoré znamenaju svet, ale na vode, na hladine rybnikov, jazier a ryZzovych poli.

Babkové divadlo na vode je typické pre sever-
ny Vietnam, kde vzniklo niekedy v 11. storoci
v delte Cervenej rieky ako forma zabavy pros-
tych vidiecanov — rolnikov, ktori si po nama-
havom pracovnom obdobi a ukonceni zberu
urody premenili rybniky a zatopené ryzové
polia na javisko — dejisko vystupeni a hier
s pribehmi vyjadrujicimi vdaku, Uctu a ba-
zen mnoZstvu vietnamskych bohov, duchov
a nadprirodzenych bytosti ovladajucich vset-
ky aspekty Zivota prostého ¢loveka. Toto diva-
dlo bolo oblUbené predovsetkym na vidieku,
ale aj na cisarskom dvore.

V sucasnosti sa babkové divadlo na vode
Casto hra vo svojom povodnom prirodnom
prostredi ako atrakcia pre zahrani¢nych tu-
ristov, ktori do Vietnamu prichadzaju v ¢oraz
hojnejSom pocte. Na zahrani¢nych zdjazdoch
vietnamského bdbkového divadla na vode
je toto divadlo zas atraktivnym zaZitkom pre
divakov z krajiny, v ktorej ucinkuju. Vtedy sa
hrd na vode v prenosnom bazéne s kulisou
Casti prirody (palma, kvet lotosu, bambus)
a centralnym dekoracnym portalom priecelia

vietnamského chrdmu. Babkoherci st oblece-
ni do vodotesnych nepremokavych kostymoy,
rukavic a Ciziem — gumakov, stoja po pas vo
vode a spoza priehladnej bambusovej opo-
ny animuju babky. Ich mechanizmus zlozeny
z mnoizstva dlhych i kratsich ty¢i a laniek je
ukryty pod hladinou vody. Babky pomalova-
né pestrymi farbami a nalakované (ochrana
proti vode) su vyrobené z dreva, neraz véazia
viac ako 15 kilogramov. Kazdé predstavenie
sprevadza spev a orchester zloZeny z tradi¢-
nych vietnamskych hudobnych nastrojov (bu-
bon, drevené zvonceky, gongy, Cinely, bam-
busové flauty a trubky). Hudobnici s babkami
pocas predstavenia navzdjom komunikuju,
odlahcuju a posuvaju tak dianie na vode. To
hovori o Zivote fudu na vidieku, rozprava le-
gendy z vietnamskej mytoldgie a historie, ozi-
vuje ludové pribehy.

V Uvode predstavenia zaznie ludovy spev
,cheo” v sprievode tradi¢nych vietnamskych
hudobnych nastrojov. Po prekvapujucom
prudkom roztvoreni pestrofarebnych vlajok
na privitanie divakov nasleduju jednotlivé

scénky. Uvddza ich Teu, vymyslena inteli-
gentna a vtipnad nebeskd postava. Jej ulo-
hou je vyriesit vSetky pozemské problémy.
Vzapati nasleduje efektny draci tanec. Drak
je legendarnym boziskym tvorom, je sym-
bolom sily a moci. Je uznavanou autoritou.
Chrli oher a vodu. Voda zasiahne aj divékoy,
¢o s velkou radostou kvituje najma detské
publikum. Ohen a voda, dva protiklady ved-
[a seba v spolo¢nej harmonii. V podmani-
vom rytme hudby divak dalej sleduje suboj
dvoch levov o farebnu lopti¢ku. Je to ukazka
bravirneho technického vyuzitia vlastnosti
vody; levy obliehaju most, raz sa vynara-
ju, inokedy potapaju, v neustalom pohybe
demonstruju svoju Sikovnost a obratnost.
Voda sa okolo nich viri a peni. Naproti tomu
sa tanec bajnych fénixov vyznacuje poko-
jom a honosnostou. Symbolizuje romantiku,
jemnost a silu lasky. Do redlneho Zivota vra-
caju divdka obrazky zo Zivota dedincanov:
rolnici pracujuci na ryZovych poliach, muzi
s byvolmi obrabaju pédu, Zeny sadia ryzu.
Semienka pomaly zacinaju rast. RyZové ston-

ky vyklic¢ia, objavia sa nad hladinou. Mlade-
nec lovi Zaby, dedko s babkou pasu stado
kaciek a snazia sa odplasit velké nebezpe-
¢enstvo — prefikanu ligku. Cokolvek robia,
liske sa predsa len podari uchmatnut kacku
a vyliezt na strom! Stretneme sa aj s rybarmi
na lodke, vSade vokol nich pldva mnozZstvo
ryb, Zivo Ceria hladinu rybnika. Lov je, samo-
zrejme, uspesny, ryba sama skocCi rybarovi
do kosa. Babky vtipne a Sikovne predstavuju
narodny orchester s tradi¢nymi vietnam-
skymi hudobnymi ndastrojmi. Nazrieme aj

do Zivota kralovského dvora. Ten stelesfuju
éterické vily v elegantnom tanci. Zaverecny
tanec je tancom uslachtilych zvierat: drakov,
byvolov, fénixov a korytnacky a symbolizuje
svatost chrdmov vo Vietname.

Vietnamské babkové divadlo na vode z hlav-
ného mesta Hanoja (zaloZené roku 1956) na
Slovensko zavitalo po prvy raz. V rdmci svoj-
ho eurépskeho turné si do Bratislavy na dva
dni ,,odskocilo“ z nedalekej Viedne, aby na
Kuchajde odohralo Styri predstavenia. Tesili
sa z nich nielen Bratislav¢ania, ale aj pocet-

foto: I. Ozabalova

ne zastupeni divaci miestnej vietnamskej
komunity. Vietnamski bdbkari venovali svo-
je predstavenia detom k ich bliziacemu sa
Medzindrodnému dnu deti. Toto unikatne
podujatie zorganizovalo Velvyslanectvo Viet-
namskej socialistickej republiky na Slovensku
a mestska Cast Bratislava-Nové mesto a bolo
nevsednym prispevkom k rozvoju kultdrnych
vztahov medzi oboma krajinami.

IVICA OZABALOVA
byvala babkoherecka a publicistka
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Do sutaZe pdvodnych dramatickych textov v slovenskom a éeskom jazyku Drama 2011 sa tento

rok prihlasilo 27 textov. Z nich vybrala porota (lva Klestilova, Roman Polak, Vladislava Fekete,

Viliam Klimacek a Andrea Dé6meova) troch finalistov: Gabrielu Alexovu s hrou Lizri, Alicu Jenski

s hrou Neses ji dité a Laca Remena s hrou Urob to sam. Vitazkou sitaZe sa stala Gabriela Alexo-

va. Vitazny text Ldzri vam priblizZime v podobe kratkeho uryvku. Vsetky tri hry budu publikova-

né kniZne v zborniku Drama, ktory vydava Divadelny ustav.

Postavy

Matka Agéta — Cerstva Sestdesiatnicka

Otec Pavel — ma vyse Sestdesiatky

Starsi syn Pavel — Styridsiatnik

Mladsi syn Bruno — ma tridsattri rokov

Zoja — oSetrovatelka, dvadsatjeden
rokov, velmi pekna

1.
Tma. Obyvacka prepojena s kuchynou.
V strede javiska je sviatoCne prestrety
stol. Vzadu velké franctzske okno. Na zad-
nej stene je osvetlend soska Panny Mdrie.
Okolo stola sedi rodina a veceria. Mama,
otec, mladsi syn Bruno, starSi syn Pavel.
Pavel ma na sebe polovnicky oblek. Otec
ma na rukach biele rukavicky. Vedla sto-
la je zabaleny velky darcek. Postupne sa
zapaluju boc¢né reflektory. Muzi sa timene
zhovaraju. Mama neustdle vstava od stola.
MATKA /pospevuje si/: Nech sme jedno
srdce, nech sme jedna dusa, na tvoju

slavu, Pane.

OTEC: Sadni si. Kam zase ides?

MATKA: Chcem, aby bolo vsetko pekné.

BRUNO: Mami, je to v pohode.

MATKA: Zabudla som na servitky.

Matka sa vracia spat so svietnikom.

PAVEL: To je nasa mama. Zabudne servit-
ky, prinesie svietnik.

BRUNO: Ukaz, zapalim sviecky.

Zapaluju sa dalsie reflektory.

MATKA: Teraz je to pekné. Je to madso
makkucké?

PAVEL: Povedzme, Ze je Stavnaté. Neviem,
¢i si to uvedomujete, ale je to vzacne
maso.

BRUNO: Mily Pavel, my vsetci, vratane
tohto jelenia na vine, sme ti velmi vdac-
ni. Toto si chcel pocut?

OTEC: NevsSimaj si ho. Dnes je velky den.
Som rdad, Ze sme tu vsetci spolu.

MATKA: Chcem vam nieco povedat.

PAVEL: Otec, uz si dokoncil ten obraz?

OTEC: Vcera o polnoci.

PAVEL: Dakujem. Chcem ho dat Verone.

Ako darcek.

BRUNO: Kde je vlastne Verona?

PAVEL: Neciti sa dobre. Vsetkych vas ale
pozdravuje.

MATKA: Zabalim jej gulas, nech sa doma
dobre naje.

PAVEL: Ok, ja vam to teda poviem. Verona
je tehotnd. Ma sa fajn. Akurat stale gr-
cia. Mami, urcite jej nebal jelena.

MATKA: Nase prvé vnuca. Paneboze!

PAVEL: Budes$ sa mat o koho starat, mami.

BRUNO: Konecne som nie¢o dokazal. Bu-
dem ujko.

OTEC: Bude to chlapec?

PAVEL: Bude to polovnik.

BRUNO: Bude mat na dupackach gombic-
ky z paroZia. Ako jeho tata na obleku.

PAVEL: Nesnaz sa. Dnes ma nevytocis.

OTEC: Na malého! Do dna!

PAVEL: Ukazes mi ten obraz, otec?

OTEC: Ked dojeme. Pozri, nasa mama sa
hneva. Hneva sa, ked malujem.

MATKA: Tie farby straSne smrdia. Vidy ma
z nich rozboli hlava.

OTEC: To je nasa mama. Nerozumie ume-
niu.

MATKA: lba takému, ¢o smrdi. Naozaj bu-
dem babka?

PAVEL: Presne o osem mesiacov.

BRUNO: Otec, a ¢o si mu namaloval? Tat-
ranské konciare opus 228?

OTEC: Takto sa so mnou-nerozpravaj.

PAVEL: Je na tom obraze aj nieco fialové?

OTEC: Obloha.

PAVEL: Ten isty odtien, ako sme sa dohod-
li?

OTEC: Presne ten, ¢o je na latke. Miesal
som ho dve hodiny.

BRUNO: Na akej latke?

PAVEL: Na latke z mdjho gauca. Mama,
kam zas ides?

MATKA: Po bublaninu. Mam este bubla-
ninu. Vysoku, zZltu¢kd. Z domacich va-
jicok.

BRUNO: Bude$ mat obraz zladeny s gau-
¢om? Si husty, bracho.

PAVEL: Mas nejaky problém?

BRUNO: Naopak. Pobavil si ma.

PAVEL: Pripadam ti smieSny?

BRUNO: Samozrejme. Tvrdil som niekedy
opak?

Prichadza mama s bublaninou.

PAVEL: Nevies ni¢ o skutocnom Zivote. Ab-
solutne nic.

BRUNO: Mam teba. VSetko mi o skutoc-
nom Zivote povies.

PAVEL: Otec, sleduj. Zase zacina.

OTEC: Len pokoj. Dnes je velky den. Kam
zas ides?

MATKA: Prinesiem sviato¢né pohdre. Zla-
tu Zuzanu. Budem babka.

PAVEL: Po celom tyZzdni som zodraty ako
koén, a on ma vytaca.

BRUNO: Kazdy normalny clovek pracuje
cely tyzden. Dokonca aj ja.

PAVEL: Ty? Sedis si za pocitacom a pijes
presso. To je praca?

BRUNO: Platia ma za nu lepsie ako teba.

PAVEL: Ja! Ja musim zvladnut triedu plnd
otravnych deciek. Deciek, ¢o vrestia,
skacu a nonstop soplia, pretoze maju
vsetky odporné alergie sveta. Deciek,
¢o su takmer debilné a vobec nenosia
prezuvky. Toto je skutocna praca!

BRUNO: To nebude praca. To bude posla-
nie.

PAVEL: Ja, ja mam v triede pat deti s LMD!
Chapes ten rozdiel?

MATKA: Komu zalejem kdvu?

OTEC: Zalej nam kavu a konecne si sadni.

MATKA: Chcem vam nieco povedat.

BRUNO: Co je to LMD?

PAVEL: Nechaj tak. Ty rozumies externym
harddiskom. To ti staci.

BRUNO: Magor.

PAVEL: Kretén.

BRUNO: Luzer.

PAVEL: Co?

MATKA: Obaja prestante. Prosim.

PAVEL: On zacal prvy.

OTEC: Dost. Dnes ma nasa mama narode-
niny. Je tak, mama?

BRUNO: Mami, Co si to chcela povedat?

MATKA: Vlastne uz nic.

BRUNO: P&aci sa ti ta kvetinka, ¢o som ti
daroval? Zalievaj ju, az ked bude zem
sypka. Potrebuje vela, vela svetla. Po-
loZ ju vedla sosky Panny Marie. Pod tu
Ziarovku vecného svetla. Vymenil som
obycajnu Ziarovku za UV lampicku. Je
to'pekné, ze? Panna Maria v mystickom
modrastom svetle.

Matka poloZi rastlinu marihuany vedla
sosSky panny Mdrie.

PAVEL: A rozbal si konecne ten obrovsky
darcek. Preco si nerozbalis svoj darcek,
mama?

OTEC: Vyberali sme ho pre teba spolocne.

BRUNO: A z lasky.

PAVEL: Takmer sme sa kvoli nemu prizabili
v elektrodome Nay.

BRUNO: PretoZe si bol zase mimo. Mimo
ako 3D plazmy.

PAVEL: Zase zacina. Svetovy expert na 3D
plazmy zase zacina.

BRUNO: Vyser si oko.

PAVEL: RadsSej by som vysral tvoje.

BRUNO: Vie$ ¢o, skus najprv vysrat oko
svojej zeny.

Pavel chyti Bruna pod krk, skrti ho. Otec

hodi pohar o zem.

OTEC: A dost! Okamzite ho pusti a ty drz
hubu! /Pauza/ Ste ako debili.

Ticho.

MATKA: Rozbil si Zlati Zuzanu: Preco si
rozbil moju Zlatu Zuzanu?

Ticho.

BRUNO: Mami, mas tam strieborny Pana-
sonic, poctivi LEDku s FULL HD.
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PAVEL: Hovor s rniou ako clovek. Mama,
mas tam televizor. Uhlopriecka 112. Si
Stastnd?

BRUNO: Mami, zapnes si tu svoju TV Pap-

" riku a ta sexy Nigella ti bude varit rovno
v obyvacke.

PAVEL: S poriadnou telkou si ¢lovek nikdy
nepripada taky sdm ako bez nej. Mami,
tak povedz nieco!

BRUNO: To je nasa mama. Teraz bude ti-
cho.

PAVEL: Teraz ju budeme prosit, aby sa
s nami rozpravala.

OTEC: A trochu sa klanat, ze?

MATKA: Minuly tyzden dosli vysledky tes-
tov. Mam rakovinu. Vlastne nemam ra-
kovinu, ale limfom. Ale budem babkou.

Ticho.

OTEC: To nie je moZné. Vyzeras zdravsie
ako predtym.

PAVEL: Preco si nam to nepovedala skor?

MATKA: Hovorim to teraz.

Ticho.

Tma

4.

Matka leZi v posteli. Z reproduktora znie
stale dookola jej spev: Nech sme jedno
srdce, nech sme jedna dusa, na Tvoju
slavu, Pane.

Matka leZi v posteli, v Zile ma napichnutu
infuziu.

Tma. Svetlo.

Matka sedi na zdchode. Place. Trasie fiou
zimnica.

Tma. Svetlo.

Matka leZi na posteli. Je naklonena nabok
a ddvi do vedra.

Tma. Svetlo.

Matka spi. Prichddzaju synovia a otec.
Otec ma na chrbte plecniacik, na ru-
kach biele rukavicky a cez usta rusko.
Prechddza sa pri dverach. Ruky v ruka-
vickach ma za chrbtom.

BRUNO: Schudla. Boze, ako schudla.

PAVEL: Vobec sa na seba nepodoba.

BRUNO: Sleduj, ten celustny obluk.

PAVEL: Nikdy nemala taku ostru bradu.

BRUNO: Presvitd jej cez tvar lebka. Pane-
boZe. Presvitd jej cez kozu lebka.

PAVEL: Nechcem vidiet lebku nasej mamy.

BRUNO: Ale takmer ju vidiS. Toto nemoze
dlho trvat.

PAVEL: Kedy ju prepustia z nemocnice?

BRUNO: Na konci tyzdia.

PAVEL: Pridem po nu autom a zaveziem ju
domov.

BRUNO: Dobre. Ale doma byt neméze.

PAVEL: Co tym, dopekla, mysli§?

BRUNO: Nedavam tomu Ziadne Sance.
Otec sa jej nedotkne. Ani ju neumyje.

PAVEL: Prehanas. Jasné, Ze by ju umyl.

BRUNO: Teraz sa jej nemoze ani dotknut.
Boji sa jej.

PAVEL: Prestan s tym!

BRUNO: Nasa mama sa mu hnusi. Ohrozu-
je ho. To su fakty.

PAVEL: Prehanas.

BRUNO: Mozno by jej nedal ani najest. Ur-
Cite'nie pravidelne.
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PAVEL: Tebe zadrbalo!

BRUNO: Doma byt neméze. Aspon nie s nim.

PAVEL: Tak sa o nu postaras ty!

BRUNO: Zabudni. Dokoncujeme projekt.

PAVEL: Vezmi si dovolenku. Mas predsa
dovolenku.

BRUNO: Sorry, bracho, ale potrebujem
makat do noci. Prespavam v kancli ale-
bo u kamosky. -

PAVEL: Ty nie si teply?

BRUNO: Serie$s ma? Mama musi ist k vam.
Ind Sancu nevidim.

PAVEL: Vylucené. Verona caka dieta. Po-
trebuje pokoj.

Prichadza otec. Rozprava cez rusko. Nic¢
nerozumieme.

PAVEL: Kurva! Daj si dole to rusko!

BRUNO: Preco mam pocit, akoby zacala
nejaka fakt husta nocna mora?

PAVEL: Otec, daj si to dole! Kurva, daj si
to dole!

Pavel mu strhne rusko z tvare a zahodi ho
do kosa. Otec sa klepe od zlosti.

PAVEL: Boha ti! Skurvysyn! Boha ti!

Otec mlati pastami v rukavi¢kach Pavla.
Pavel sa nahlas smeje. Otec sa zarazi.
Zastane nad spiacou matkou a zdesene
na nu pozera.

OTEC: Ona nemoéze byt doma.

BRUNO: Co som ti vravel.

Otec skuci.

OTEC: Nechcem, aby bola doma.

BRUNO: Ok, dajme ju do hospicu.

PAVEL: Idiot!

BRUNO: Luzer!

PAVEL: Co?

BRUNO: Zaplatime jej oSetrovatelku. Na
cely den. Mozno aj na noc.

PAVEL: Konecne myslis. Mama bude doma,
bude vo svojom. PreloZzime jej postel do
obyvacky. Bude moct pozerat telku.

BRUNO: Je to nasa mama.

PAVEL: Postarame sa o nu. Je tu len po-
sledny problém.

BRUNO: Pocuvam.

PAVEL: Nemdam tolko prachov.

OTEC: A doma nie je jedlo. Nie je tam uz
Ziadne jedlo.

BRUNO: Ok, zaplatim mame oSetrovatel-
ku.

PAVEL: Urobil by som to isté, keby som
mal tvoj prijem. Prisaham, Ze urobil.
Otec sa hrabe v plecniaciku. Vytahuje cis-
té sterilné rusko. Pozorne si ho zaklada.

Rozprdva. Ni¢ nerozumieme.

BRUNO: Zaplatim vsetko. Ale ty si zober
domov tohto luzra!

Tma.

11.

O dva tyzdne neskoér. Obchod s damskym
oblecenim. Vesiak plny Siat. Dve kresl3,
dve skusobné kabinky. Zoja sa prehra-
bava medzi Satami. Matka je znechute-
na.

MATKA: Nepdci sa mi tu. Ja ni¢ nepotrebu-
jem. Idem prec.

ZOJA: Agata, no tak. Trochu sa uvolnite.

MATKA: Vanitas vanitatum.

ZOJA: To je nejaka dobra talianska znacka?

MATKA: Hej, nadnarodnd. Odchadzam.

ZOJA: Ale hovno. Clovek si musi aj uzit.
Odmenit sa. A vy sa teda, kurva, mate
za ¢o odmenit! Sorry, zase hresim. Co
poviete na tuto bldzku?

MATKA: Privelmi priesvitna.

ZOJA: A tento puldvrik?

MATKA: Nezndsam pulévre s leopardim
vzorom. Co povies na ten &ierny?

ZOJA: Ten nie je pre vas.

MATKA: A pre koho?

ZOJA: Pre emocné socky. Alebo alternativ-
neumelkyne.

MATKA: A ta tvidova sukna?

ZO0JA: Kamoska cierneho puldvrika.

MATKA: Ni¢ iné nechcem.

ZOJA: Agdta, ktorej Zzene ste sa vzdy chceli
podobat? Ktora sa vam naozaj pacila?

MATKA: Panenka Maria. A tebe?

ZOJA: Penélope Cruz.

MATKA: To mnohé vysvetluje.

ZOJA: Aaaaaa, paneboze. Vyskusajte si ten-
to decentny bézovy top. A k nemu tuto
suknu s razporkom. Agata, tusim sme chy-
tili spravnu vinu. Vezmite si aj ten kabatik.
A rozhodne tieto Cervené Saty. Krasne cer-
vené Saty pre krasnu zrelu zensku.

MATKA: Nechce sa mi. Pred chvilou som
sa vyzliekala u lekara.

ZOJA: Urobte to kvoli mne. Bude to nieco
ako dobry skutok.

Zoja aj matka vchadzaju do kabiniek. Obe
maju v rukdch mnozstvo Siat.

ZOJA: Potrebujem vacsie Cislo leopardie-
ho pulévrika. Prehodte mi zvrchu vas.

MATKA: Chcem vyskusat tvoju kozuSinovu
vesticku.

ZOJA: Ok, menime na tri. Raz, dva, tri.

Prehadzuju si Saty cez vrch kabinky.

ZOJA: Doriti! Zasekla som sa v tope. Ne-
prejde mi cez kozy.

MATKA: Nerozumiem, preco si nevezmes
vacsie Cislo.

ZOJA: Lebo som velkost 36. Raz a navzdy.

MATKA: Podla mna si 38.

ZOJA: To nejde vyzliect! Nemdzem dychat.
Som v tom tope zaseknuta ako decko
pri poérode. Agata...

MATKA: Vedela som to. Si paranoik s vel-
kostou 38.

Matka ma oblecené Cervené saty. Vycha-
dza z kabinky a pomaha Zoji.

ZOJA: Agata, mate to u mna.

MATKA: Pekny pocit.

ZOJA: Co?

MATKA: Zase ma niekto potreboval.

ZOJA: Agata, tie Cervené Saty vas miluju.
A budu vas este roky milovat.

MATKA: Myslis, Ze som v nich pekna?

ZOJA: Ste krasna.

MATKA: Vzdy som chcela nosit ¢ervené 3aty,
ked budem velka. Presne ako starka.

ZOJA: Trochu sa v nich poprechadzajte.

MATKA: Nemam ich kam nosit.

Matka Sarmantne pdzuje v Satach. Zoja jej
spieva hudobny motiv z piesne You're
my first, my last, my everything.

ZOJA: Ty kokso, poslickovia drbnite na
zem Cerveny koberec, prichddza tigrica!
Wau, wau, wau!
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Zoja a matka sa smeju.

MATKA: Zoja?

ZOJA: Prosim?

MATKA: Ten doktor... dnes...

ZOJA: Co?

MATKA: Ale nic.

ZOJA: Co vam povedal ten doktor?

MATKA: Nic.

ZOJA: Prosim.

MATKA: Vyzerd to na remisiu.

ZOJA: Coze?

MATKA: Osemdesiat percentnd remisiu.

ZOJA: A to mi hovorite len tak? Agata, za-
platte za tieto Saty a vypadnime.

MATKA: Su pridrahé.

ZOJA: Ale no tak. Novy imidZ, novy zivot.

MATKA: ESte som nic¢ nevyhrala.

ZOJA: Agata, zivot chcel s vami vydrbat,
ale vy ste mu skocili po krku. Skocili ste
mu po tepne a prave teraz ste jasna fa-
voritka.

MATKA: Myslis?

ZOJA: Agata, dnes to roztoCime. Dnes vy-
brakujeme mestoooo!

13.

Obyvacka. Siesta. Na gauci sedi Zoja
a matka, prezeraju si fotky. Matka ma
oblecené Cervené 3aty.

MATKA: A toto je svadobna.

ZOJA: Vyzerate stastne.

MATKA: Vies, ¢o som vtedy citila?

ZOJA: NetuSim.

MATKA: Ulavu. Ulavu, Ze je o mria kone¢-
ne postarané.

ZOJA: Aj o tom je Zivot.

MATKA: O ¢om?

ZOJA: Ze sa Elovek sekne.

MATKA: Niektoré veci Zena pochopi, az
ked'sa vyda.

ZOJA: Moje nervy! Tuto poznam. Taku fot-
ku mam doma. Hromadn3 fotka z liece-
nia./Pauza/ Co poviete na moju mamu?

MATKA: To je ona?

ZOJA: Mh.

MATKA: Velmi elegantna. Je tu niekde aj
tvoj otec?

ZOJA: Nie. Vraj niekam odbehol. Aké je
to smiesSne, Ze pan Exot bol na lieceni
s mojou mamou. Svet je gulicka.

Do obyvacky vchadza otec.

OTEC: Povedz jej, ze som to pocul.

MATKA: Predstav si, Ze si bol na lieceni
s jej matkou.

OTEC: Povedz jej, nech ma nevola pan Exot.

MATKA: Pozri. Toto je m6j mladsi syn Bru-
no. Fesak, co?

ZOJA: Ujde.

OTEC: Povedz jej, nech ma nevola pan
Exot.

MATKA: Daj mi pokoj.

OTEC: Povedz to!

Otec odchadza. Vo vchodovych dverach sa
zjavi Bruno.

MATKA: Bruno! My o vlku a vlk za dvera-
mi.

BRUNO: Ahoj, mami. Vyzeras dobre. Vyze-
ras velmi dobre.

ZOJA: M4 nové saty.
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MATKA: Na tom nezaleZi. Pod" ku mne.
Chybal si mi, zlatko. Vies ako.

Matka objima Bruna.

BRUNO: Tusil som, Ze ti Zoja nebude sta-
Cit.

MATKA: Vy sa poznate?

ZOJA: Nie.

BRUNO: Zapamatal som si len to meno.
Meno, na ktoré posielam Seky.

MATKA: Preco jej potom tykas? To som ta
ni¢ nenaucila?

ZOJA: Som Zoja. V pohode mi tykaj, Bruno.

MATKA: Hovor, ako sa mas? Ako si vSetko
zvlddol bezo mna?

BRUNO: V pohode, mami.

MATKA: Celé dni som myslela na vas. Ako
sa mate. Co robite. Ci ste vobec nieco
jedli. Schvalne, ¢o si mal dnes na obed?

BRUNO: Mami, prestan.

MATKA: Priznaj sa, Ze si nemal teply obed.

ZOJA: Bum-bum-bum-bum.

BRUNO: Co to robi?

MATKA: Nevsimaj si ju.

BRUNO: Mal som kurca a ryzu.

MATKA: Ochladilo sa. Dufam, Ze uz nosis
spodky, Bruno.

ZOJA: Stavim sa o ¢okolvek, Ze ich nema.

BRUNO: Mohli by ste obe prestat?

MATKA: Ochladilo sa. Musi$ nosit spodky.

BRUNO: Uz som velky, mami.

ZOJA: Bum-bum-bum-bum.

BRUNO: Co to robi?

ZOJA: To nie ja. Ale zemegula omotana
pupoc...

MATKA: Zoja, stacilo.

Do obyvacky vchadza otec.

BRUNO: Otec, a ty tu Co robis?

OTEC: Vratil som sa domov.

BRUNO: To hovor vie$ komu.

OTEC: Prisiel za mamou.

BRUNO: Aj tak sa dozviem pravdu.

OTEC: Pohadal som sa s-tvojim bratom. Uz
k nemu nikdy nepojdem.

BRUNO: Ale nie, Pavel sa pohadal s Pav-
lom. To ma zaujima.

BRUNO: Chcem poznat kazdy detail.

MATKA: NepriSiel si domov kvéli mne?

BRUNO: Preco ta vytocil m6j magor brat?

OTEC: Nie on. Ale Verona. Rdno som vo-
Siel do obyvacky a takmer som dostal
infarkt.

BRUNO: Pomaly. TakZe je rano. Si v oby-
vacke. A dalej?

OTEC: Vosiel som do obyvacky, aby som
vyvetral.

BRUNO: Dobre, si v obyvacke, vetras a?

MATKA: Neprisiel si domov kvoli mne?

OTEC: Stojim v obyvacke a vidim, Ze na
zemi leZi novy koberec pieskovej fraby.

BRUNO: Pockaj. Dostal si takmer infarkt
kvoli kobercu?

OTEC: Nie.

BRUNO: A?

OTEC: Verona znicila moj obraz.

BRUNO: Co?

MATKA: Som v remisii.

OTEC: Ako suvisi koberec s tvojim obra-
zom?

MATKA: PoCujete ma? Som v remisii.

OTEC: Nasa mama musi hrat vidy prvé
husle, ze?

MATKA: Doktor povedal, zZe...

BRUNO: Mami, sekundu. Vydrzis, prosim,
sekundu?

OTEC: To asi tazko.

BRUNO: Co urobila Verona s tvojim obrazom?

OTEC: Nalepila nan tapetu. Cez cely obraz.
Tapetu.

BRUNO: Ja sa poseriem! Aku tapetu?

OTEC: Dve tavy, ¢o stoja pred pyramidou.

BRUNO: Ale preco?

OTEC: Lebo tavy su pieskovej fraby. Presne
ako koberec.

MATKA: Mo6j doktor povedal, Ze to vyzera
velmi sfubne.

BRUNO: Doriti! Prelepila tvoj obraz tape-
tou?!

MATKA: Moj doktor povedal, Ze je to vy-
borné.

ZOJA: Aaaaaaaaaaaaaaaaaa!

BRUNO: Co vrieska?

OTEC: Nemala by sa starat o nasu mamu.
Je Sibnuta.

ZOJA: Drite hubyyy! Agata povedala, Ze
mozno bude zdrava!

Ticho.

OTEC: Robil som na tom obraze mesiac.

Z0JA: Pridem zajtra rano.

Zoja si oblieka kabat.

OTEC: Mala by tu zostat na noc. Pre istotu.

BRUNO: M6ze zostat v mojej izbe.

MATKA: Odkial vies, Ze spi v tvojej izbe?

BRUNO: Budem spat v obyvacke.

Zoja otvara dvere. Odchadza.

MATKA: Zoja, zostan. Prosim.

Stoji vo dverach. Caka. Nakoniec si vyzle!
Cie kabat a vojde dnu.

17.

Obyvacka. Vo francizskom okne je kaktus

Sanguaro. Zmensuje sa. Na gauci sedi Zoja

a matka. Piju kavu.

ZOJA: Agata, odchadzam. Uz ma nepotre-
bujete.

MATKA: Dobre. Staci, ak budes chodit po-
obede.

ZOJA: Viac uZ nepridem.

MATKA: Prosim?

ZOJA: Za¢inam tu prekazat.

MATKA: Komu?

ZOJA: Napriklad panovi Exotovi.

MATKA: O tom ale on nerozhoduje.

ZOJA: Bude to tak lepsie.

Ticho.

MATKA: Zoja?

ZOJA: No?

MATKA: Dakujem.

ZOJA: Vsak aj ja.

Zeny sa objimaju. Do izby vchadza Pavel.

PAVEL: UZ ma zacinate srat. Vazne srat.

MATKA: O ¢om to hovoris?

PAVEL: Vcera zmizli prachy z tvojho uctu
a pred chvilou z otcovho. Co je to
s vami?

MATKA: Odkial' mas pristup k méjmu uctu?

>>>>



>>>>

PAVEL: Za o si minula 29 eur a 99 centov?

ZOJA: Za saty. Kupila si za svoje prachy
svoje nové saty. Ty luzer.

PAVEL: Drz hubu, Stetka.

Vchadza Bruno.

BRUNO: Pavel, daj jej pokoj.

PAVEL: Preco otec vybral zo svojho*uctu
prachy?

ZOJA: Radsej pojdem.

PAVEL: Nikam nepdjdes.

BRUNO: Daj jej pokoj. Pocujes?!

PAVEL: Tie prachy odisli na jej ucet.

BRUNO: Co?

PAVEL: 800 eur.

BRUNO: Ty kokso. Ja som ju uz vyplatil.

MATKA: Nechces nam nieco vysvetlit?

ZOJA: Nie. Odchadzam. Za to mi zaplatil.
Aby som odisla.

MATKA: Ale preco?

ZOJA: NetuSim. A seriem na to.

PAVEL: Stale opakoval jej meno. Urcite ju
poznal.

ZOJA: V Zivote som ho nevidela.

MATKA: Tvoja matka sa nikdy nevydala?

Z0JA: Co do toho tahate moju matku?

PAVEL: Bol s nou na lieceni. Odtial pozna
jej meno.

MATKA: Na lieceni, kde ju urobili.

ZOJA: Vy ste uplne drbnuti?

Do izby vchadza otec. Vsetci ho sleduju.

OTEC: Ty si eSte tu?

MATKA: Zaplatil si jej peniaze, aby odisla.

OTEC: Neviem, o com hovoris.

MATKA: Preco? Preco si jej zaplatil?

OTEC: Neviem, o ¢om hovoris.

Matka hodi o zem 3alku.

OTEC: Vidite. Nie je esSte zdrava. Je hyste-
ricka.

Otec chce odist. Matka ho zdrapne.

OTEC: Nedotykaj sa ma. Nedotykaj sa ma!

MATKA: Pavel, podviedol si ma?! Pozri sa
na mna. Prosim! Pozri sa na mnal

OTEC: Nasej mame sa tusim vracia rakovi-
na. Rakovina mozgu.

BRUNO: Mami, to je vylucené. Pre nasho
otca je kazda ina Zena Spina.

MATKA: Bol na lieceni s jej matkou.

BRUNO: Mami, prestan.

MATKA: Vydesilo ho jej meno.

OTEC: Ponizuje$ ma.

MATKA: A potom jej vnutil prachy, aby zmizla.

OTEC: PoniZujes mna aj deti.

MATKA: Doriti, zaco si jej zaplatil?!

OTEC: Nebol som ti nikdy neverny. Nikdy.

MATKA: Prisahaj na Panenku Mariu.

OTEC: Zase ma ponizujeS. Ako mam doka-
zat to, ¢o nebolo?

MATKA: Prisahaj!

OTEC: Prisaham na Panenku Mdriu.

Z0JA: Do pice, on nie je moj foter! M6j fo-
ter bol chlap. Velky, chlpaty chlap. M6j
foter ma miloval. Miloval mna, aj moju
matku! Je vdm to vSetkym jasné?!

PAVEL: Toto je dobré. To je ako zo zlého
romanu.

MATKA: Drz hubu!

BRUNO: Zo zlého romanu, v ktorom sme
vsetci dietky [Uzrov.
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MATKA: Bruno, drz hubu!

BRUNO: Vsetky spermie hrdinov zdochli
spolu s hrdinami. Vo vitaznych bitkach,
za velké idedly. Zostali iba lGzri a my
sme ich potomkovia. Ha-ha.

PAVEL: A ty si ich kral. Vytrkal si svoju ses-
tru.

BRUNO: Drz hubu!l Ona nie je moja sestra.

PAVEL: Mal si radsej zostat teply. Ako trt-
kat sestru.

Bruno udrie Pavla. Mlatia sa. Bruno ho
zloZzi na zem. Pavel sa hystericky smeje.

PAVEL: Vytrtkal svoju sestru. Viac sa uz
neda!

Bruno mlati Pavla.

BRUNO: Ked som mal dvanast, zabil som
vsetky tvoje rybky.

PAVEL: Co?

BRUNO: Vsetky tie skurvené diskus red
melon.

PAVEL: Neverim ti ani slovo.

BRUNO: VieS§, preco som ich zabil? Chcel
som, aby si priSiel o prachy. Pamatas?
Chcel si tie rybky vyhodne predat. Ne-
bolo v tom nic viac.

PAVEL: Zabijem, ta ty svina.

Zaénu sa Skrtit. Zoja vezme brokovnicu
a namieri ju na otca.

ZOJA: Kurva, si moj foter alebo nie?

OTEC: Volajte policiu.

ZOJA: Hovor, lebo ta odbachnem. Ty vies,
Ze ta odbachnem!

Ticho.

ZOJA: Kurva, hovor!

OTEC: Spala aj s inymi. Spala s hocikym.
Tvoja matka urcite.

MATKA: Prisahal si na Panenku Mariu.

Z francuzskeho okna zmizne kaktus San-
guaro.

ZOJA: Kurva, si moj foter?!

MATKA: Kone€ne tomu rozumiem.

OTEC: A comu?

MATKA: Preco nosis biele rukavicky.

Otec ide k matke.

MATKA: Nedotykaj sa ma svojimi Spinavy-
mi rukami!

OTEC: Agata, mam ta rad.

MATKA: Nedotykaj sa ma!

Otec je takmer pri matke.

ZOJA: Urob este krok a vpalim ti gulku do
kolena!

Otec zostane stat.

MATKA: Toto nezmyjes! Aj ked' si tie ruky
budes drhnut do konca Zivota. Toto sa
neda zmyt!

BRUNO: Zoja, vrat mi tu brokovnicu. Pro-
sim.

MATKA: To je dobré, Ze nosi rukavicky. As-
pon nds neuspini. Aspon nikdy ni¢ ne-
uspini.

ZOJA: Kurva, si moj foter alebo nie?! Ho-
vor, lebo ta odbachnem!!

OTEC: Si rovnaka Spina ako tvoja matka. Aj
ona sa snazila znic¢it moju rodinu.

Zoja vystreli do vzduchu.

ZOJA: Davam ti poslednu Sancu, ty svina.
Odpovedz ano alebo nie! Pocditam do
tri. Raz, dva...

OTEC: NetuSim! Spdval som s iou roky, ale
netusim. Tvoja matka sa vzdy sprdvala
ako skutocna Stetka!

MATKA: Nenavidim taaa!

Zoja si prilozi pusku pod hrdlo a reve. Bru-
no ide k Zoji.

BRUNO: Zoja, prestan. Never mu ani slovo.

BRUNO: On nemdze byt tvoj foter.

BRUNO: Pozri sa na mna. Pozri sa na Pav-
la. My sme ldzri. Ty nie. To nemodze byt
tvoj foter. Si lepsia. LepSia ako zasraty
zvySok sveta.

Matka hadze o stenu Zlatu Zuzanu. Demo-
luje byt a vrieska: Nech sme jedno srd-
ce, nech sme jedna dusa, na tvoju slavu,

Pane. Zoja striela. Striela do telky. Strie-
la do obrazov. Do nabytku. Otec je ukry-
ty pod stolom. Bruno a Pavel za sedac-
kami. Matka rozbija vSetko, co jej pride
pod ruku. Zoja zahadzuje pusku. Berie si
z okna rastlinku marihuany a odchadza.
Matka stoji uprostred znicenej izby.

Zoja je vo francuzskom okne. Odchadza
a zmensuje sa. UZ je Uplne malicka.
Svetld zhasinaju. Posledny zhasne bo-
dovy reflektor na sosku Panny Marie
v modrastom svetle. O pol sekundy ne-
skor ako ostatné.

Koniec.

Gabriela Alexova (1975) vystudovala slovensky jazyk a literatiru na Filozofickej fa-
kulte UK. V roku 2006 sa stala finalistkou literarnej sutaze Poviedka a laureatkou
Jasikovych Kysuc. O rok neskér ziskala v literarnej sutazi Poviedka 3. miesto. Debuto-

vala v roku 2009 romanom Trojka, ktory bol nominovany na Cenu Jana Johanidesa.

S divadelnou hrou Noény popcorn ziskala 1. miesto v sutazi dramatickych textov Dra-

ma 2009 a zaroven Cenu Slovenského rozhlasu. Pracuje ako externy redaktor RTVS,

autorsky pripravuje relaciu o detskych knihach Citanie dnes leti. Je spoluautorkou

rozhlasového sitcomu Autsajdri a zabavnika Naostro.
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a adivadlo

1. Cim momentalne Zijes?
2. Co ta inspiruje a odradza?

MAREK MADARIC

minister kultdry SR

%

Asi to nikoho neprekvapi, Ze Zi-
jem naplno — a to (aj) kulturou:).
V juni som napriklad navstivil
dve skvelé hudobné predstave-
nia v Dome sv. Martina v Bratislave. Prvé
prebehlo v ramci medzinarodného festivalu
komornej hudby Konvergencie, druhé bolo
vyvrcholenim festivalu Dni starej hudby.

Tie ukoncili Marianske neSpory od Claudia
Monteverdiho, v podani prazského kultur-
neho a vokalneho suboru Collegium 1704
a priniesli v priestoroch starobylej katedra-
ly, urcite nielen pre mna, nezabudnutelny
zazitok.

Pokial ide o divadlo, Zil som okrem navste-
vy roznych predstaveni v poslednom ob-
dobi aj volbou generdlneho riaditela SND,
ktoru zorganizovalo ministerstvo kultury.
Vyberové konanie dopadlo v prospech Ma-
ridna Chudovského, ktorého som nasledne
aj menoval do funkcie. Som rdd, Ze nasa
prva scéna bude mat po mesiacoch konec-
ne svojho generalneho riaditela. Verim, Ze
stabilizuje nielen vsetky tri subory v Slo-
venskom narodnom divadle z personal-
neho hladiska, ¢i z hladiska ich obsahovej
ponuky, ale rovnako aj ekonomicku situaciu
v SND. Maridn Chudovsky je skuseny ume-
lec aj manazér, jeho projekt pre SND je am-
biciézny a dufam, Ze ho naplni.

Som rad, Ze Zije aj nasa kinematografia,
k ¢omu urcite vyznamnou mierou prispieva
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aj Audiovizudlny fond, ktorého vznik som
inicioval eSte za mojho prvého poésobenia
na poste ministra kultlry. V polovici juna
som sldvnostne otvaral 20. ro¢nik Art Filmu
v Trencianskych Tepliciach. Filmové festi-
valy, na ktorych si divaci a takisto aj tvor-
covia moOzZu porovnat svoj pohlad na film
a autorské postupy, a to aj so zahrani¢nou
konkurenciou, prispievaju k rozvoju sloven-
skej kinematografie. Je vyborné, Ze takyto
aj v medzinarodnych kruhoch etablovany
festival organizujeme uz dve desatrodia aj
v nasej krajine.

Summa summarum, Zijem naplno kulturou,
vSetkymi jej radostami i strastami. Radosti
sa snazim podporovat a $irit, strasti zase
riesit.

InSpiruje ma kazdy rozumny na-
met, ndvrh, ¢ myslienka, ob-
zvlast ak su naozaj origindlne. Na
dennej baze sa stretdvam nielen
s mnohymi zndmymi osobnostami nasho
Zivota, umelcami, odbornikmi, ale aj s bez-

nymi ludmi, pozorne pocuvam ich nazory
a postrehy. To je jedna z mojich inspiracii,
mat informacie najlepSie z rdznych, ale
hodnovernych zdrojov. A potom, samozrej-
me, uzZ roky, da sa povedat Ze od detstva,
ma vyraznym sposobom inspiruju literatu-
ra, hudba, vytvarné umenie. Jednoducho
kultidra ako takd. A ¢o ma odradza? Povrch-
nost, neprofesionalita, neucta... Napriek
vsetkému sa v3ak snazim zostdvat pozitiv-
ny a vsimat si skor tie inspirativne stranky
(nielen kulturneho) Zivota.

ADRIANA TOTIKOVA

rezisérka

Tento tyZzden mam popremiéro-
vu depku. To je ten stav, ked vam
vietko zo skuSobného procesu
chyba. Najviac drobné nedokona-
losti, ako ked herec meska na hlavnu skus-
ku, lebo mal tazkd noc, mate hotové svie-
tenie a pred polovicu reflektorov postavia
dodatocne paravany, huciaca klimatizacia,
Ze nepocujete vlastnu pripomienku, ale aj
rannd kdva za 50 centov s celym timom,

kazdodennd tvoriva nespokojnost a vytrvalé
hladanie kazdej sekundy inscenacie, napa-
tie s bliziacou sa premiérou a Sialené napa-
dy, ktoré este chcete do toho tvaru dostat.
Nasadila som si tvrdu terapiu. Dokoncujem
dizerta¢nu pracu na tému vychovy mladych
divakov, slova sa lepia na seba a ja sa stra-
cam v Stvorrocnom badani. Obklopuju ma
kvety z premiéry, pravidelne si kontrolu-
jem pocet napisanych znakov a pijem pro-
teinové kokteily. V hlave mi uz viri bududca
sezdéna. Som zdvisla — ked neskusam, je to
so mnou na nevydrZanie, lebo stdle fantazi-
rujem. Tak si to zhriime: vianocny Dickens,
Dahlova spravodlivost u HastroSovcov, jedna

drama o sestrach, Specidlna inscenacia pre
seniorov, eSte zvlastnejsia pre batolata, jed-
na ¢eskd Zena cez palubu a napokon svieza
komédia s vnutornymi témami, ktoré zZijem.
Desat ostatnych mesiacov, ktoré som este
nestihla zreflektovat, ale moje telo, auto
a Ucty za mobil dno. VzruSujuce obdobie. Ale
musim sa upokojit, lebo sa mi niekedy zd3,
Ze sa rozpfchnem vo vesmire. Dobre, dobre,
tak moji kamosi hovoria, Ze som vorkoholik,
a preto nemam frajera. TakZze moj progra-
movy plan je viac ZIT. Len ¢o dokonéim film,
preloZzim tu Walczakowu antoldgiu, som
pripravena a cestujem na mesiac do Varsa-
vy, aby som sa na Slovensko pozrela trochu
zhora. Konkrétne zo severu.

Zatnem tym, ¢o ma odrddza.
Z detstva si pamatadm myty a pri-
behy o utlacanych Slovéakoch,
ktori su legenddarni svojou poc-
tivou pracou. V tom som bola vychovana,
tak sa snazim konat aj ja, ale hovorim si, ¢i
mi radSej nemali ¢itat Chalupkovo Kocurko-
vo a iné mravoucné texty. Privadza ma do
Sialenstva, ako sa na Slovensku dokazeme
uspokojit s malom, najm3, ked ide o pra-
cu, o realizaciu niecoho. ,Ved hlavne, Ze to
ddko ide, tak ¢o ta mlada vyvadza.” Stavia-

divadlo

a

ja

>>>>
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me Potemkinove dediny a teSime sa. Rezi-
séri by nemali chodit na svoje reprizy, lebo
mesiace pracovali na psychologickom trileri
a zrazu western, ¢i lepsie povedané ,kovboj-
ka“. A teraz nemam na mysli vykony hercov,
skor zaner, v ktorom sa ocitneme. Nepres-
ny timing, poZiarnik, ktory prechadza cez
javisko, inSpicientka, ktord nezazvoni, lebo
esemeskuje, rekvizitarka kréiaca ramenami,
Ze to, to a to sa uZ stratilo. Nie je a nebude.
Nefungujlce zvukové nahravky alebo spiaci
zvukar. Panie z obchodného oddelenia, kto-
ré vysvetluju rezisérovi, ako to vlastne mys-
lel. Samostojné stolicky, ktoré padaju, diery
medzi radmi v hladisku bez oznacenia. Ale
nebojme sa, divdk si ni¢ nevSimol! Vtedy
som smutnd a znechutena, lebo mam pocit,
Ze predavame cukrovu vatu. Velku, vonavu,
ruzovy, ale lepkavu a po zaruke. Je len otaz-
kou ¢asu, komu z nej pride zle. A tak odcha-
dzam z divadla a vidim, ako sa za divadlom
technici stavby hraju s futbalovou loptou
z mojej druhej inscendcie. Uz vidim, ako mi
rekvizitarka na jesen povie: ,Nie je, nebude,
stratila sa.”

Tieto ,rany ranavé” potom lie¢im jednoznac-
ne. Odchadzam. Pravidelne. Aspon raz za rok.
Aspon na mesiac. Potrebujem citit, Ze sa to
da aj inak. A viem, Ze da a viem, Ze chcem.
Emigraciu aj tak vydrzim len chvilu, vezmem

A simec Dona Quijota a uZz som doma. Energiou

ludia, brigddnicka praca na Cerpacej stanici,
kde sa vela dozviem, vzduch, priroda a voda
v nadrZi Starina, rozhovory v troch nareciach,
rychla Sportova jazda s mojim bratom, telefo-
naty s babkou, grilovacka u susedov. Zrazu mi
viria v hlave nové pribehy. Rychlo si ddm este
sacherovu tortu v humenskej cukrarni Daisy,
beriem pero a papier a teSim sa na novu se-
zdénu aj vietky tie strasti okolo.

JURAJ HRCKA

herec

Momentalne Zijem laskou :), finiso-
vanim na divadelnom poli a o¢aka-
vanim prazdnin. :)

kadgin

>>>>

Momentalne ma inSpiruju pre-
miéry v roznych divadlach, takmer
vSetko, ¢o som zhliadol, sa mi pa-
¢ilo, ¢i uz Cajka, Ruka v Spokane,
Pohania v SND alebo Zamok v Astorke, ale aj
Kto je tu riaditel ¢i Pycha a predsudok v Nitre.
Specidlnou indpiraciou je momentélne Studio
Lab na VSMU a naozaj sa te$im na kazdu novd
premiéru.
Odrddza ma sndd len vSeobecne mensi
zaujem publika o divadlo, finan¢no-komer¢-
né tlaky na navratnost pri tvorbe inscendcii
a mozno aj prilidna lenivost a pasivita niekto-
rych kolegov, tvorcov.
A celkom rad by som tocil film. :)
Vsetkym prajem prijemne leto.

Program 16. ro¢nika
medzinarodného festivalu su¢asného tanca

16.6.0 20.00 / Divadlo Nova scéna
Talking Head Liquid Loft (Rakusko)
17.06 0 20.00 / dom T&D

Voda na vode Alternativne divadlo elledanse (Slovensko)

20.6.0 20.00 / Divadlo Nova scéna

Czech in: Kylian — Vaculik

Tanecny subor Divadla Nova scéna (Slovensko)
22.6.0 20.00/ Divadlo Nova scéna

Basse danse Hodworks (Madarsko)

24.6.0 20.00 / Divadlo Nova scéna

Talk Show Rui Horta (Portugalsko)

www.abp.sk

Vstupenky cez www.ticketportal.sk
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Babkarska Bystrica 2012
Double impulse

EVIIP annual volume of the intemational
festival contemporary puppedry theatre

for aduls and children.
PUPPETRY

o Babkarsks Bystica 2012
ABKARsks  Dvoijity impulz

8¥sTRICA 2012

XV, roénik medzinarodneha festivalu

si¢asneho babkového divadia

pre dospeljch a pre defi
FESTIVAL

BABKARSKA BYSTRICA 2012

DVOJITY IMPULZ

Festival Babkarska Bystrica, Dvojity impulz uz osemnastykrat otvara priestor
pre osobnosti babkového umenia a pre stcasné trendy v babkovom divadle
pre deti a pre dospelych! Uskutocni sa od 28. septembra do 4. oktébra 2012
v Banskej Bystrici. Celkovo mate poc¢as neho moznost zhliadnut 18 predsta-
veni z deviatich krajin Eurépy. A nielen to...

Zaujimavy sprievodny program — vystava umelcov a umelkyn z krajin V4
v Stredoslovenskej galérii — Teatralie pre Banskobystri¢anov/ky alebo pouli¢-
né divadlo, babkové atrakcie a interaktivne hry na Namesti SNP — konferen-
cie s inSpirativnymi témami — diskusie — ceny za tvorivy ¢in — to vSetko ozije
a ozivi kultdrne impulzy v centre Slovenska.

Prvy impulz pre deti sa kond od 28. 9. do 1. 10.
v Babkovom divadle na Razcesti,
v Stdtnej opere a v divadelnom Sapito.

Prva Cast festivalu chce pritiahnut divacku i odborni pozornost medzinarod-
nou vzorkou predstaveni vzacnych prave vekom deti — si¢asnymi inscenacia-
mi pre batolata (Madarsko, Polsko, Slovensko, Franctizsko). Dalsim okruhom
zaujmu su inscendcie, ktoré prezentuju sucasné trendy dramaturgie pre deti
(Bulharsko, Polsko, Slovensko, Ceskd republika). Uvedieme taktie? zaverecné
predstavenie FACE ME, ktoré vzniklo v ramci eurépskeho projektu pre teena-
gerov Platforma 11+ (Taliansko, Holandsko, Slovensko, Ukrajina).

VSetky subory pre deti sa budd uchadzat o Cenu detskej poroty.

Prvy impulz prinasa viacero noviniek:

e Prvykrat sa bude konat konferencia Tabu témy v tvorbe pre deti v spolu-
prdcis polskou teatrologickou a odbornickou na divadlo pre deti Alicjou M.
Rubczak.

Medzinarodny festival

sucasného babkového divadla

pre dospelych a pre deti

sa po dvoch rokoch opit hlasi k Zivotu!

* Prvy raz sa na festivale predstavia hostia z babkového divadla zo Starej
Zagory z Bulharska.

® Prvy raz realizujeme interaktivny program pre teenagerov a teenagerky
s kreativnou Improligou, Teenage zéna.

e Prvy raz rozSirujeme ponuku zaZitkov o stretnutia s babkovymi filmami
a osobnostami babkového filmu.

Druhy impulz pre dospelych sa kond od 2. 10. do 4. 10.
v Babkovom divadle na Razcesti,
v Misijnom dome a v divadelnom Sapito.

Pocas druhej ¢asti festivalu sa o divacky a odborny zaujem bude uchadzat
osem $pickovych produkcii pre mladych fudi a dospelych z Ciech, Polska, Slo-
venska, Nemecka alebo Finska.

Na zaver budd udelené ceny: Cena Henryka Jurkowského za tvorivy ¢in
v tvorbe pre dospelych a Cena predsedu BBSK za humanne posolstvo.

Na programe je konferencia o vyznamnych tvorcoch/tvorkyniach pre dospe-
lych v spolupraci s KALD Praha a Divadelnym Ustavom Bratislava.

Prvy raz sa budu konat diskusie s tvorcami/tvorkyriami babkovych inscenacii
pre dospelych.

Druhy impulz ma taktieZ v zalohe viacero novych prekvapeni.

Hlavnym organizadtorom festivalu je Babkové divadlo na Razcesti v Banskej
Bystrici.

Hlavna financnd podpora: Ministerstvo kultury SR, Banskobystricky samo-
spravny kraj, kultdrne instituty zdéastnenych krajin a ini/é.

Hlavnym odbornym partnerom je Divadelny Ustav v Bratislave.

TeSime sa na vas!

Impulzy pre tvorivy pulz.

m

This is another end of the theatre season
which brought several notable productions
and creative performances. The DOS Survey
will tell us in a few months which of them
were the best and the most innovative. While
waiting for this event you can spend time

for example by reading our magazine, the
summer double issue that you are currently holding in
your hands. What can be found on its pages?

\4
\
\4
Vv

>>>> The issue traditionally opens with an
interview, this time with an extraordinary
woman and actress Emilia Vasaryovd who
exactly 49-years ago celebrated her 21st
birthday at the prestigious Cannes Film
Festival in the company of Vojtech Jasny and
colleagues from the set of her first movie
AZ prijde kocour (The Cassandra Cat). Since
then, she added so many lines to her resume that
that it would be enough for an enviable career of
several actors. The publicist Lubica Orechovska tries
to make a kind of summary of her achievements.
She is also trying to find out the secret to sound
approach to dramatic art that brings fruit in a form
of an excellent staging character. Vasaryova replied:
“You have to be ready from the beginning to face

a risk of shame that it may not come out well. You
have to overcome the permanent feeling of stage
fear and know how to defend your professional
position at all times. When | look at it, | think it is
very important to have good family background, to
have a place where you return in the evening after
the performance ... It helps perhaps for the balance
when the actor does not consider this profession to
be something more than other ones and does not
have a superiority feeling considering acting a kind
of work that is supposed to save the world. The self
education and observing around is probably essential
for the internal development of the actor. The key
aspect of acting is the ability to understand issues and
the ability to communicate them. Without that initial
understanding, one is not able to achieve anything. “

>>>> QOur reviewers visited several theaters
during spring. They reviewed for the first
time the recently opened Staromestsky

.h\-.- klub (Bratislava Old Town Club), which

- is conducting several theatrical activities

under the umbrella of the association Ticho

a spol. (Silence at al.), under directions of

NGLISH SUMMARY

the dramaturgist Viki Janouskova. Theatrologist Elena
Knopova writes about the most recent premiere. It

is noteworthy that it deals with the biblical theme
which is a very rare occasion for the contemporary
Slovak theater production. It seems as if the
contemporary theater avoids stories and characters
that could be directly labeled as Christian, although
this is an exceptionally rich source of inspiration both
thematically and dramatically. It is Christian teachings
and beliefs in which our culture finds its roots and
growth, its value system that has overgrown into
everyday life and self-reflection of human beings.
And that is exactly what the production Bartimejove
pasije (Bartimaeus Passions) by lvan Martinka and
Andrej Kalinka is trying to achieve. Knopova writes
about the design of Bartimaeus by its protagonist:
“Ivan Martinka proved his extremely good dramatic
dispositions. He is an actor remarkably well disposed
technically whether by speech, movement, singing, or
by working with puppets. He feels space, moves with
absolute sovereignty, sees the text and the presence
of the viewers. It is not often that contemporary
Slovak actors can shape and communicate deep
messages and hidden meanings without looking
artificial or with excess pathos. When designing

the character of Bartimaeus he used means of
psychological acting, while naturally shifting from the
position of narrative distance to witty commentary.”

>>>> Rumors appeared at the end of April about
w the suspension of the Bratislava theatre
Mald scéna STU which was the direct
successor of the Theatre a.ha. since October
2010. All performances until the end of the
season were canceled, with the exception
of premiere productions of Lysistrata and

its subsequent re-runs. If the theater fails
to solve its precarious financial situation or magically
change the law on theatres, there is indeed a real
threat that its 52nd premiere after twenty years of
tradition will be its last. This is not however the only
reason why this production deserves our deeper
attention. The critic Soria Smolkova reports that the
latest premier is quite a successful achievement,
despite the oscillations in previous performances

of this theater, although not completely without
problems: “On the positive side, despite the juiciness
of expressions, there were not many scenes that can
be described as vulgar without reason. What prevails
is a desire to be playful and use the real language

and folk culture. It is true that one could argue
whether this intention was maintained at the level
that was intended. However, when such situations
occur, they happen not because of a bad idea or
purpose, but rather because of exaggerated intensity
of their interpretation.”

>>>>  “The performance of Kamil Zika is poetic
and pure; in his theatrical vision, the
director demonstrated ability to create
stage images and metaphor. But it lacked
Verne’s adventure. In his interpretation,

| Children of Captain Grant staged in Nitra
appears as a series of cultivated stage
images. “But it seems that the excitement
of adventure cannot be cultivated.” — this is how
the theatrologist Lenka Dzadikova evaluates the
latest premiere of the puppet theater in Nitra.

And why Jules Verne and his Grant? Because the
theatre season 2011/2012 in Karol Spisdk’s Old
Theatre in Nitra focused “on rehabilitation of the so
called “dropped” literary genres, with an intention
to explain why these writers and their works were
considered literary treasures and why they enjoyed
readers’ interest.”

>>>> jozef Gregor Tajovsky Theatre in Zvolen
1| has opted for a safe title The Game of Love
and Chance, by Marivaux, which has been
filling theatres with audiences and their
cashiers with cash over several centuries.
A banal story testing love by shifting
| identities is really teetering on the edge of
boulevard, but we all know that the creative
contribution of the production team can transform
text into a valuable stage work. There are many types
of humor, and a correct dosage of philistinism can
introduce certain intellectual plane and level. But
this paradox can also work the other way around
— artificially inserted intellectual level may weaken
the experience. Tatiana Brederova noted this pitfall
in her review: “The biggest shift occurred in the
interpretation of Orgon, Sisi’s father (Oldo Hlavacek).
The dramaturgist Sasa Sarvasova is using this
character in an attempt to enrich the text by giving it
a deeper dimension — what a tragic effect unethical
behavior of youngsters can have on their father.
He first appears as a comic character that flirts
with the maid Lisette, and is laughing at changed
identities of young couples and their ignorance.
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Suddenly, however, he changes fundamentally,
suffering a stroke and ends in a wheel chair, helpless
and apathetic. This is where Sarvasova delivers

a great monolog from Villon’s The Great Testament,
describing the position of the father, the relationship
with the children, their calculations and the inability
to appreciate the true value of parentship.”

>>>> The premiere of the popular American
comedy Mighty Aphrodite by Woody Allen,
known in our European environment from
the famous movie under the same title,
- which won Oscar in 1995, was performed by
the Vinohrady Theatre in its mid 2011/2012
season, when the renowned Prague scene
was anticipating changes in its orientation
arising from the shifts in its management. The
comedy was directed by young Slovak Natalia
Dedkova as a guest, after she adapted Franz Kafka
‘s novel The Castle (2010) for the theatre-s big
stage and Mayenburg The Uggly One (2009) for
the studio stage. The new theatrical adaptation of
Woody Allen’s screenplay has managed gradually
to be become more sophisticated in acting since
January’s premiere, with many situational and
conversational images now more cultivated, so that
people of all generations are currently taken by
carefree euphoria of laughter. More description is
provided by the theatrologist Markéta JGzova.

>>>> After the harvest of premieres there comes
the harvest of festivals. Our contributors
this time visited Bratislava, Paris, Riga and
Moscow. As the first one we offer review of
the Bratislava festival New Drama 2012, held
for the eighth time. Critic Martina Maslarova

.. evaluates it positively and highlights

a number of details that significantly

improved the festival relative to previous years,

both in terms of organization and in respect to the

selection and quality of productions that present the

contemporary Slovak and world drama, which the

event is dedicated to.

>>>> The second annual festival of new circus
Cirkul’art was held in Bratislava Medical
Garden. Theatrologist Lenka Dzadikova
™ writes about the event: “It was great. The
- only confusion experienced those who
h believed in the subtitle of the festival and
were looking for the new circus, which

means the art in which acrobatic perfection is

not as important as the form of expression. The
New Circus is characterized by strong background
in dramaturgy and direction, a form of complete
theatrical extension of thought. The first festival
was held in May 2011 and brought the hope that
inspirational tendencies of the New Circus are going
to penetrate into Slovakia. The main program last
year consisted of eight productions and the two

of them could be described as the New Circus. We
expected that during the second year, the number
of such performances would at least double. But
there was none in the Cirkul’art 2012. Organizers
actually resigned to the ambition of the New
Circus. But this is only a theatrological aspect. If
you disregard the misleading subtitle the Cirkul"art
this year was a nice family-friendly event which
enriched the life of the park in the centre of the
city.”

>>>> An interesting contrast to this article is
the contribution by the manager Matus
Benza who went on behalf of Cirkul"art
to Paris. He had a unique opportunity
to visit Cirque Focus on a tour organized
by the French Institute in Paris in early
April. He represented Cirkul’art — festival
focused on presentation of the New Circus
and street art among a group of eighty managers,
cultural operators, representatives of theaters and
cultural institutions supporting exchange within
different parts of the world. During the six days
he had the opportunity to see fourteen most
interesting performances, created in the cradle of
the New Circus. He describes them in his article. We
believe that we will be able to see many of similar
performances during the next festival in Bratislava.

>>>> Fifteen productions during the four festival

days in six of theatrical spaces. This is

= statistics of the festival Latvijas izrazu

skate 2012, which is organized by the

Latvijas Jauna teatra instittts (New Theatre

Institute of Latvia) since 2010. This is not

a “standard” independent organization

like the Theatre Institute in Bratislava, but
part of Jaunais Rigas Teatro (New Riga Theatre),
where the most part of the festival program took
place. It drew several distinctive characteristics of
the contemporary Latvian theater. A critic Miro
Zwiefelhofer reports on them.

>>>> Never before had the theater festival
r atmosphere in Russia been so politicized
) as in Moscow in April this year.
] Discussions about the crisis of power,
: about dissatisfaction with the situation
in the country, the relationship between
] the theater art and society, about the
political, psychological and physical
violence became part of the theatre festival the
Russian Case, as reported by theatrologist Nadezda
Lindovska. Her testimony shows a great variety of
interpretations, as for example in the production
of Lear. A comedy directed by a young Moscowite
Konstantin Bogomolov which was brought by the
St. Petersburg theatre Priyut Komedianta (Abode
of the Comedians):”Not only that Lear was played
by a woman — a remarkable actress of Tatar origin
Roza Chajrullina. Lear has changed from the first
USSR man during the Second World War era (forget
Stalin but not the spirit of his time!). Sometimes
crazy, bizarre, bloody, vulgar and absurd play is
unleashed at the stage / fantasy about the Russian
political life in the spirit of the Grand Guignol
Theatre or the Elizabethan bloody tragedy (forget
the historical facts!). Lear’s older daughters were
played by the well built men and their spouses — top
politicians — by small lady actresses. During the
reception Lear was strengthening his authority by
performing an intercourse with the inflatable doll
at the proscenium. He was singing plebeian way.
He suffered touchingly in the insane asylum, where
treatments used against enemies of the state were
applied to him. Cordelia was a member of Komsomol
and she resorted to Germany to escape from her
father’s anger, bringing German army in 1941 to the
Kremlin walls to save him from her sisters...”

>>>> Inthe section Foreign Stage we went further
48 to Spain, specifically to Madrid, to review

a new project of the performer and the

visual artist Marina Abramovich. For already

several years she focuses mainly on her

authentic past. Her latest opus is done in

a remarkably more theatrical form than ever

before. She sought cooperation of Robert
Wilson. In the splendid atmosphere of the Teatro Real
in Madrid and in front of the eyes of the audience she
let the outline of the key moments of her life and even
death to emerge. All this happened with Wilson’s fine
artistic and directorship manuscript. The columnist
Maria Karolova writes about the production.

>>>> The second main interview of the extended
magazine was prepared by a critic and
| a historian Lubica Krenova. She was talking
- to an important personality of Slovak
drama, a member of The Slovak National
r Theatre Bozidara Turzonovova. An extensive
| ¢ interview does not avoid her past, difficult
times and fellow colleagues who are no
longer with us, as well as privacy of the actress. All
this in the background of the main theme which is
obviously acting. How a novice becomes an actor?
“Everyone must undergo the path of self-discovery
and it is not easy. | recommended to students to read
biographies of actors as much as possible. But this
can just help to create an image, they must undergo
the experience themselves. Experience really is not
transferable. Finding your individual way is difficult
for every person. An actor has to learn how to make
use of that individuality and profit from it while
depicting various characters. | used to tell students
that each of them is uniquely special — everything
starting with eyes, nose, figure, gait and temper. The
process of discovery begins with the knowledge of
the “self”, happening in the own “shaman workshop”
in the recesses of one’s own soul.”

>>>> Inthe section Theory / History / Criticism
we focused on the drama of our northern
neighbors. The current Polish drama cannot
be summarized in a short analysis, but
the Polish theatrologist Justyna Jaworska
prepared a basic outline for our magazine.
In the text she describes several trends
by giving specific examples of plays which
resonate in Polish society and shape the character
of Polish theater. She also describes the main
tendencies appearing in the Polish drama.

>>>> Within the reading cycle of theatre plays,
a play by the Slovak dramatist Eva Maliti-
Frafiova with the title Krcheri Nesmrtelny
(Krchen The Immortal) was read in the New
York Czech Center (Bohemian National Hall)
at the end of March. This was part of the
cycles of dramas written by lady dramatists
from Eastern Europe, called Eastern

European Playwrights: Women Write the New.

The initiator of the project and the director in one

person was the energetic Marcy Arlin, a founder

of the Immigrants’ Theatre Project and a former

Fullbright fellow in Brno. In the section Extra,

translator and literary theorist Katefina Bohdalova
reports about the circumstances of the play’s New
York reading.

>>>> The section Dedicated celebrates an
important anniversary of Kveta Starazanova

h who belongs to one of the most outstanding

actresses of the Slovak East. Congratulations
to her 70" birthday in May are from the
dramaturgist Miriam Kicinova, PreSov DJZ
Theater director J. Hanzo, director M. Nahlik
and her husband actor J. Strazan.

>>>> The same anniversary would be celebrated
by the theater theoretician and historian
Jan Jabornik, who unfortunately is no longer
with us. Moments spent with him in theater
and in private are remembered by Dasa

\ Ciripova.

>>>> The 2011 Drama Winner is Gabriela Alexova
with her play Luzeri (Loosers). In the pages
of the Kgd Magazine you will find some
excerpts from it.

>>>> In the section Me and the Theater
information about the new projects and
inspiration are provided by the Culture
Minister Marek Madari¢, director Adriana
Totikova and actor Jozef Hrcka.

>>>> Let me thank you dear readers for your favor
on the occasion of the end of the theater
season. We believe that you will come back
again to our magazine after the theater
summer break. Certainly it is something
to look forward, as we will introduce to
you a new design. Long live the season
2012/2013!
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ZV)'lhOd nene predplatné

Casopis k @ d — konkrétne o divadle je jedinym divadelnym mesaénikom na Slovensku.
Ponuka komplexny pohlad na divadlo a aktudlne informacie o divadle
na Slovensku a vo svete.

Casopis k @ d — Predplatitelom pontikame bonusy v podobe volnych
listkov na predstavenia do Studia 12 (Jakubovo ndm. 12, Bratislava)

a 1 vyberovy knizny titul z edicie Vreckovky.
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Zvyhodnené rocné predplatné (10 cisel, z toho jedno rozsirené cislo): 16,92 €

Zvyhodnené rocné predplatné pre Studentov a déchodcov
(10 ¢isel, z toho jedno rozsirené ¢islo): 15,26 €

Objednavky na predplatné prijima kazda posta a dorucovatel Slovenskej posty.

ku a zlava pre Studentov bude priznana po zaslani potvrdenia o navsteve 3koly.

*Zlava pre déchodcov bude priznana po zaslani fotokdpie o poberani dochod-
Potvrdenie je mozné zaslat postou, faxom alebo e-mailom na adresu-redakeie:

o i Objednavky do zahranicia vybavuje Slovenska posta, a.s., Stredisko predplatného tlace,
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