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Milé citatel' ky a mili citatelia! Diana Pavlsthovd
Za obycajnym slovom ,,domov sa toho ukryva mnoho. Nase vnimanie domovského prostredia sa menf
v stvislosti s tym, s kym, kde a za akych okolnosti sa o hom rozpravame.
To, ¢o povazujeme za svoje korene, je velmi subjektivne. Su rozrastené pod nasim rodnym domom? Alebo sa
vinu napriec celou dedinou, regionom, krajinou ¢i kontinentom? A kolko z tych informacii prudiacich v nasom
»korenovom systéme* nas redlne definuje? Nakolko alebo v akom kontexte si ich uvedomujeme?
Ked'?e pre kaZzdého z nds predstavuje tato téma nieco odli$né, rozhodli sme sa na fiu zamerat prostrednictvom
viacerych subjektivnych pohladov a réznych optik. Rozlicné pristupy skladaji mozaiku toho, ako nds nase korene
definuju, ale aj ukazuju, akym sposobom ich v si¢asnosti redefinujeme. Vo februarovom Cisle ¢asopisu kgd nds
zaujimalo, ¢o pocit domova a spatosti s regionom znamend pre roznych divadelnikov*¢ky a ako sa to transformuje
do ich divadelnej tvorby (napriklad aj vo volbe nametov, spoluprac a pod.).
Zdd4 sa nam, Ze téma korefiov, spitosti s domovom a najma otazka nasho vztahu k prostrediu, z ktorého
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Septuchy, Spisské divadlo, foto R. Tappert

Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sa pozera na zuby aktualnemu slovenskému divadlu.

pochddzame alebo ktoré nas dlhodobo obklopuje, sa v umeni neustdle vracia. Slovenski divadelni tvorcovia

a divadelné tvorkyne ndm za posledné roky pontikli vskutku siroky zaber pohladov na tato tému, ¢i uz

navratmi do minulosti, filozofovanim o budicnosti, v kontexte ekoldgie aj mytoldgie. Verim, ze tito sirku

doklada aj toto Cislo.

Korene a korienky
Alena Sabuchova

Martinské divadlo pre mra
bola jednoduchd volba
rozhovor s Luciou Jaskovou

Nostalgia, gy¢ a vdacnost,
Ze dnes Zijeme inak

Zuzana Timcikovd

+ SEPTUCHY (SPISSKE DIVADLO)

Ak je niekto na tomto svete
statocny, znamend to, ze

je jeden z desattisica“

Ddria F. Fehérova

+ HAMLET (DJGT ZVOLEN)

Dobrého krdla treba hladat.

A kvalitni rozprdvku tiez.

Tamara Vajdikova
« PRINC BAJAJA (DJP TRNAVA)

Ludstvo: Vecni amatéri
na Zivot a hladadi $tastia
Lucia Galdikova

+ AMATERI (DPM)

Nezamenitelnd ddma s klobiikom
Helena Certikova
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Tomas Kubart

Zpomal a hled'k domovu!
Jan Dolezel

Kto bola CGM?
Martina Masldrova

Prvd z updlenych
Livia Brachnova

Tak si to vsetko pripomenme
Viera Bartkova

Clovek v konflikte s prirodou
Milo Jurani a kol.

Ja a Brecht
Katarina Holkova

Ako vasu tvorbu ovplyvnil
geokultirny charakter reginu,
z ktorého pochddzate?

Festival ako cesta
Miroslav Ballay

Terézia Kosova
Jakub Matejcik
Viktéria Suplatovd

Akvizicie Miizea Divadelného
ustavu v roku 2023
Miroslav Daubrava
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spisovatelka

Alena Sabuchova })

Korene a korienky

Moja stard mama pravidelne stracala kltice. Penazenku
sa jej podarilo zabudniit v autobuse, ob¢iansky jej

raz dokonca domov priniesla policia. Zakazdym, ked'

si uvedomila, Ze nie¢o nemdze najst, pomodlila sa

k svatému Antonovi — patrénovi stratenych veci:

Sviity Anton, prosim teba,

¢o som stratil, ndjst mi treba.

Ci to pomohlo, pochopitelne, nijako exaktne preukazat
nedokazem, ale pravda je, ze va¢Sinu svojich veci
vzdy nasla alebo sa k nej vratili inym sp6sobom.

Casto sa ma pytaju na folklér. Odkedy sme
s Robom Tappertom prvykrat nasadli do auta
a odisli na pol'sko-bieloruské hranice, ludia
majli pocit, Ze som povoland o iom hovorit viac.
Javsak o folkldre v skutocnosti vela neviem.

Viem, ze sme ho v detstve na dedine na Liptove
zili bez toho, aby sme si to Specidlne uvedomovali.

Na fasiangy sme tancovali s maskarami, ucili sa, ze kazdy
svity je ,,na nieo”, Ze na chlieb treba urobit kriZik...

Nemyslim si vSak, ze folklor alebo folklorne
vychodiska sti nie¢im, ¢o treba hermeticky uzatvarat
do 8katiil' a na vyzvanie vytiahnut a pomenovat.

Ked'sme zalali pravidelne navstevovat Podlasie,
pochopila som, Zze mame do Cinenia so silnou vierou, ktora
bola citelna na kazdom kroku takmer ako vsadepritomna
hmla. Pretoze ludia veria vo vseli¢o a vSelikoho bez
toho, aby im niekto vysvetloval, ¢i je to spravne.

Nesla som dokonca ani overovat, ¢i mechanizmy
podlaskej magie funguju a akd maju Statistiku
Uspesnosti. Iba som sa utvrdila v tom, Ze to, o
bude fungovat navidy, je viera v zdzraky. A pokiisit
sa dosiahnut ich cez ¢ary je jednou z moZnosti.

Je jedno, kolko mate rokov, ¢i dospievate
v zabudnutom kraji, alebo pocitate dni do konca,

nadej je niedo, ¢o mdze vyzerat ako preptidtacia sprava
z nemocnice, ale pokojne aj ako sviecka na hnoji.

Pravda je, ze Septuchy (schvalne nepiSem s velkym
pismenom) ma odvtedy sprevadzaju denne. Priniesli mi
toho do Zivota naozaj vela. Niekedy si chcem mysliet,
ze vsetky tie pozehnania, ktoré som od Sepkajlicich zien
(a jedného muZa) dostala, sa niekde odrazit museli.

Aj ked'sa nakoniec nestali hlavnymi hrdinami knihy.

Tymi su, naopak, ludia, ktori sa snaZia Zivot preZit bez
ohladu nato, ¢i sa zazrakov nakoniec dockaju. A v obycajnej
ludskej sile je obCas ovela viac magie nez v spalenej slame.

Véetci sme sti¢astou vlastného folkléru alebo je
on zapisany v nds. Ci uz v podobe rad nasich midrych
predkov, ktoré aplikujeme, ked' sa ndm rano nechce vstat
z postele a vieme, ze to nie je unavou. Ked'sa lucime
s tymi, ktori uz viac nebudu, iba boli. Ked' nevyhodime
ich staré oblecenie, ale takmer obradne ho prekladame
v skrini. Ked' na Vianoce nechavame tanier pre pocestného.
Ked' na jar sadime narcisy, ako nds to ktosi naucil...

Nie som etnologi¢ka a neviem o tom véetkom rozpravat
ucene. Ale verim na korene, tie sa mi zakazdym pripomend,
ked'si ma ndjdu staré zdedené ndusnice s modrym ockom.
Stracaju sa mi pravidelne a mavam pocit, ze somich
kdesi zabudla alebo nebodaj povysavala. Objavia sa vsak
vzdy, ked' som presvedcena, ze ich viac neuvidim. Akoby
mi chceli povedat, 7e obéas staéi proste iba verit.
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Barbora Forkovicova
divadelna kriticka

Martinské divadlo
pre mia bola
jednoducha vol'ba

Jej sugestivne stvarnenie antickej kralovnej Hekuby
v rovnomennej inscenacii vzbudilo mnozstvo
pozitivnych reakcii, napokon zan ziskala aj cenu
DOSKY za najlepsi zensky herecky vykon. Herecka
Lucia Jaskova dokdze dramatické postavy naplnit
prostrednictvom najhlbsich emocii, v komédiach
zasa s l'ahkostou zvldda strihové herectvo a ma cit
pre nacasovanie. V Slovenskom komornom divadle,
kam bez vahania nastiipila hned' po absolvovani
VSMU, posobi uz viac ako dve dekady.

Inscenacia Tri sestry v Slovenskom

komornom divadle bude mat svoju derniéru.

Ako sa lucis s postavou Ol'gy?

Povedala by som to za cely inscenacny tim — kazdy ma

v inscendcii dolezity zastoj a zaroven ma kazdy svoju
linku tak rad, ze ndm bude tazko. Nezahrali sme sice
tolko predstaveni, ako to byva pri komédiach alebo
komerénych tituloch, bude to vsak velmi peknd spomienka.
Takychto inscenacii v divadelnej kariére nie je vela.
Myslim, ze viacerym ndm to zostane na piedestali, najma
mne, Alenke Pajtinkovej aj Baske Palcikovej — trom
sestram. Kazdd herecka si zapamitd, ked' ma sancu

hrat v Troch sestrdch alebo vobec v nejakom Cechovovi,

je to zazitok. O to viac, ked' k tomu dostane este aj
dobrého reziséra a dobry tim. S Majom Amslerom sa

nam pracovalo vyborne a momentalne s nim skisame
daldiu inscendciu. Je to aspori také malé zadostucinenie
— jednajeho inscenacia odchadza, ale prichadza nova.

foto B. Konecny

LUCIA JASKOVA
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Po Ol'ge v Troch sestrdch si stvarnila kral'ovni
Titaniu v Sne noci svitojdnskej a Hekubu

v rovhomennej inscenacii. Kym Sen noci svitojdnskej

je energicka, radostna inscenacia, v Hekube
stvarnujes antickii hrdinku, ktorej pribeh je
prerozpravany sucasnym jazykom. Su to tri vel'ké
postavy, kazda z iného obdobia, Zinru a v inej
rezijnej poetike. Ktora z nich je ti najblizsia?
Nemam a nikdy som ani nemala oblUbenu postavu.
Vnimam to tak, e idem do prace — zahrat si, pote&it Ludf

, . e v . v ' v. e s vV, v/
atym aj seba. Nieco je pre mna lahsie, iné tazsie, no snazim

sa mat vietky postavy rovnako rada. V Martine mdme
maly subor, takze postavy sa striedaji — niekedy mate
VacSsi, inokedy mensi zastoj a v trojhodinovej inscendcii

IvANov (SKD Martin)
foto B. Konecny

¢akdte na svoj patmintitovy vystup. Myslim, Ze aj preto
sme navyknuti pristupovat ku vetkym roldm rovnako.

Mas za sebou tri vyrazné postavy v inscenaciach,
ktoré zarezonovali a celkovo boli pozitivne prijaté.
Ako vnimas svoje momentalne herecké obdobie?
Zda sa mi, ze divadelny vyvoj sa deje prirodzene. Ked'
pracujete v divadle neustale, roky prechadzaju a vy ¢oraz
lepsie ovladate pohyb, rec a ziskavate sebavedomie.
Zdravé sebavedomie je pri nasej praci dolezité - viete,
Co chcete, a tym aj lepsie interpretujete postavu. Ale

ze by som urobila nejaky obrovsky pokrok alebo presla
zmenou, to by som nepovedala. Nezvyknem sa nad tym
a7 tak zamyslat. Divadlo je sti¢astou méjho Zivota — je
to moja rodina a praca, ktoru chvalabohu zboznujem
nadovsetko, aj ked'to nie je vzdy jednoduché.

Za stvarnenie Hekuby si dostala DOSKY

v kategorii najlepsi zensky herecky

vykon. Ako vhimas toto ocenenie?

Za DOSKY som velmi rada. Ked' sa konalo odovzdavanie,
hostovali sme na Festivale divadel Moravy a Slezka

v Ceskom Tésine s inscendaciou Sen noci svitojdnskej, ktora

tam v ten vecer tiez ziskala ocenenie. Cenu dostal aj Tomas

Grega, takze sme to vsetko spontdnne oslavili. Ked'ze
sme sa na tom dost nadreli a bolo to pre kazdého z nds
pomerne ndroéné, radost bola obrovskd. Mam pocit, Ze

DOSKY sme dostali spolo¢ne — moj, zensky herecky kolektiv

a herecky kolektiv mdjho muza. Bolo to velmi prijemné.

Za herecky vykon v Hekube ziskal DOSKY aj tvoj
manzel Marek Geisberg. Na javisku sa spolu
nestretavate tak ¢asto a uz vobec nie v dvoch
hlavnych postavach. Ako sa vam spolu hrava?

To, ze sme spolu uz dlho nehrali, niekde hovoril aj on,
ale nie je to pravda. Zamyslela som sa nad tym a hrali
sme spolu v Hekube, predtym v Sne a aj v Mizantropovi...

Ale Mizantrop mal premiéru uz pred trinastimi rokmi.
Ale akoby to bolo iba vcera! (smiech) Robili sme spolu aj Kuba

FRAJER (DSNP Martin)
foto M. Olha

(remake) a urcite toho bolo viac. Nastastie ndm divadlo

vychadzalo v Ustrety, ked'boli deti malé — mali sme dohodu,

7e spolu budeme hrévat iba raz do roka. Teraz sa ndm to
akosi nakopilo. Herecky sa vsak pozname dobre, v malom
kolektive sa tomu vyhnit neda. TakZe spolo¢na praca

na Hekube nebola ni¢im $pecidlna. Snazime sa nebrat si

pracu domov a vlastne na to ani nie je ¢as. Ale samozrejme,

ked'je nejaky problém alebo sa treba doucit texty, vieme
si pomoct. Takisto si rozumieme, ked' md niekto svoju
chvilu alebo ma pred premiérou — dokdZeme nechat
toho druhého na pokoji, aby sa pripravil na svoj zasto;.

V pripade Hekuby ide o anticky namet, no jeho
spracovanie je si€¢asné, hru napisala dramaticka
Marina Carr v roku 2015. Prehovory maju
monologicky charakter, dej je koncentrovany

na mensi pocet postayv, hoci si zachovava antické

rozmery. Ako sa na to pozeras z hereckého hl'adiska?

Lukas Brurovsky, ktory Hekubu reziroval, je inovativny
v tom, ze stale hlada nieCo nové — vyzvu pre seba aj
pre nds. Ked'si spomeniem na zaciatok skisobného
procesu, tato inscendcia bola naozaj vyzvou. Hekuba
je ndroény titul. Hovorili sme si, Ze sa asi vela hrdvat
nebude, ale ako vzdy, aj v tomto pripade sme do toho

rozhovor

sli naplno. Ked'ze su dialdgy v Hekube postavené skor
ako monoldgy, musi medzi nami nastat zvldstna sthra.
Kolegu a ani jeho reakciu nevidite — napriklad ¢i zabudol,
alebo nezabudol, ¢i md dlhsiu, alebo kratsiu pauzu. Ked'
sa pomylite, vidno to. Vsetko je o poctvani a sustredeni.
Preto sa tam vetci snaZime byt na stopitdesiat
percent, ale i to tak je, neviem, lebo sa nevidime.
(smiech) Z toho, aké st reakcie, hddam, ze to funguije.

Inscenacia celkovo ziskala vel'mi pozitivne

kritické ohlasy, dokazom toho su Styri nominacie

na DOSKY, respektive pit, ak pocitame aj

scénu Pavla Boraka (ta bola nominovana

za inscenaciu Iokasté, no len s malymi obmenami

sa pouziva aj pri Hekube). Tusili ste, Ze to bude

inscenacia, ktora vzbudi takéto reakcie?

Nie je to klasicka inscenacia a jej text je narocny aj

na prvé precitanie. Pocas skisobného procesu sme vsak

mali dost ¢asu a vela sme sa rozprdvali. Vedeli sme,

ze Hekuba zarezonuije, ale ze az takymto sposobom,

to sme necakali. Vidime, ze sa ludi dotyka. Stane sa,

ze niekto odide, ale nerusi ma to, pretoze rozumiem,

7e sti tam texty, ktoré niekto v taZkom rozpoloZeni

nemusi zvlddnut. Ja takisto neviem, &i by som to chcela

vidiet. Nie som si vobec istd. Hlavne pre prepojenia

na politicku, respektive vojnovd realitu. Na druhej

strane je to naa povinnost — divdka rozosmiat aj ho

zastavit, aby sa zamyslel a mozno aj citil neprijemne.
Niekto sa ma pytal, ¢i sa ma to dotyka. Nedotyka,

lebo to by uz bolo na psychiatriu. Nastastie si to

dokaZem rozdelit — toto je text, prdca, za ktorou

zatvorim dvere a idem prec. Samozrejme, ze ked'sa

tie texty udite, musi to cez vds prejst. Ale nemdze

to cez vas prechddzat na kaZdej reprize.

Inscenicia je zalozena primarne na slove

a scéna pre Sikminu vyzaduje Specificky pohyb
a napitie. Vyhovuje ti tento typ herectva?

Paci sa mi, ked' robime nieco iné. Beriem to ako vyzvu.
V poslednych rokoch si napriklad uzivam, ze hram bez



rekvizit. Davnejsie som robila aj s Edom Kudlacom — on
tvori inscenacie, v ktorych je Cisty priestor, a doraz kladie
na kostym alebo svietenie. V niecom mi to vyhovuje, ked'ze
nemusim byt zodpovednd za to, ¢o beriem do ruky a kde to
prelozim, lebo divadla takého typu mam za sebou tiez vela.
Je to aj pripad Hekuby — Clovek je na javisku sam so sebou
amna bavi hladat, ¢o sa z toho da spravit.

Hekuba bola sii¢astou sezény RE:CYKLUS, ktord
mala na zreteli ekologické aspekty divadelnej tvorby
a okrem toho sa venovala aj zenskym hrdinkam

a s tym siivisiacej téme krizy maskulinity. Ma podl'a
teba zensky hlas v divadle dostatoény priestor?
Myslim, Ze dno. Neviem viak postdit, ako je to v inych
divadlach, mézem hovorit iba za nas. Vo vedeni sice

mame muzov, ale su to naozaj otvoreni ludia a v divadle
nenardazame na ,macovstvo“. Na druhej strane, vsetci
vieme, ze velkych ¢i dolezitych zenskych postav je

KUBO (REMAKE) (SKD Martin)
foto B. Konecny

ovela menej nez muzskych. A aj ked' sme mali v SKD
»zenskd“ sezonu, muzi hrali viac. S tym neurobime nic.

Zo zenského pohl'adu napisala dramu Ostrov Iveta
Horvathova, v ktorej zobrazila rodinu T. G. Masaryka
najmi cez jeho dcéru Alicu. V rovhomennej inscenacii
v SKD, ktori reziroval M. Pecko, si ju stvarnila prave
ty. Tato inscenacia akosi ,,zapadla“® a ziskala vel'mi
malo recenzii ¢i ohlasov. Ti, ktori ju videli, v§ak
vyzdvihovali najma tvoje stvarnenie Alice. Ako sa

ti na tejto postave pracovalo s rezisérom Peckom?
Na tuto inscendciu spominam velmi rada. Marian Pecko je
jeden z prvych profesionalnych rezisérov, s ktorymi som
spolupracovala — pretoze predtym, nez som nastupila

na VSMU, som posobila jednu sezénu v Babkovom divadle
na Rdzcesti v Banskej Bystrici. Nie¢o sme uz teda mali

za sebou. Velmi ma zaujali historické postavy, nielen

z rodiny Masarykovcov, ale aj redlie z hry. Iveta Skripkova
je hlava-mapa, dozviete sa od nej vetko. Co sa tyka
otvorenia a priblizenia danej témy, je vidy na stopitdesiat
percent pripravena. Ked'ze sme to hrali malo, neviem tplne
odhadniit, ako to zarezonovalo u ludi, no mne to dalo
vel'mi vela. Je pre mna fascinujlce, ¢o stihali ludia v ére,
ked'zil Masaryk a jeho rodina, najma, ak to porovname

s dneskom, ked' existuje tolko technologii. Napriek tomu,
ze tie fakty viem, nejde mi do hlavy, ako stihali vSetko

od vzdelania, jazykov, rozhladenosti az po cestovanie.

Tvoj prvy angazman bol teda v Bibkovom divadle
na Razcesti, v ktorom si posobila v sezone

MIZANTROP (SKD Martin)
foto B. Koneény

rozhovor

1996/97. Teatrologicka Lenka Dzadikova, ktora sa
venuje divadlu pre deti a mladez, ma upozornila
aj na tvoj neskorsi vyborny herecky vykon

v inscendacii SKD Muflon Ancijds, kde si hrala
dazd'ovku. Aky mas vztah k divadlu pre deti?
Obdivujem vsetkych kolegov z babkovych divadiel,
pretoze hrat pre deti je ndro¢né — je tazké ich zaujat.

Ak sa predstavenie dietatu nep4ci, postavi sa

aodide. A dnes si to uz vobec neviem predstavit.

Co sa tyka Mufléna Ancijdsa, s Dankom Heribanom
sme to hrali, akoby sme hrali Macbetha. Potili sme sa,
islo to naozaj zo srdca. VSetci sme mali tuto inscenaciu
vel'mi radi. Ak sa rozpravka podari, je to skvelé. Neviem
predo, ale divadld maju tendenciu ddvat reZirovat
rozpravku neskusenym rezisérom, co je velka chyba
— Casto je to totiz narocnejsie ako vecerny titul.

Do Slovenského komorného divadla Martin (vtedy
este Divadla Slovenského narodného povstania)

si nastupila v roku 2001, no uz v roku 2000 si

tam hostovala. Rezisér Dodo Gombar ta obsadil

do inscenicie Frajer a za postavu Julky si ziskala
nomindciu na DOSKY v kategorii objav sezény.

V tom roku si dostala aj druhii nominaciu, a to

za Studentsku inscenaciu Prezidentky v rézii

Dusana Bajina, za ktorii bol nominovany cely
inscenaény tim. Cenu si neziskala, ale ako Start
kariéry to muselo byt vyborné. Aka bola tvoja

cesta do SKD? Dostala si vtedy aj iné ponuky?

Pre mna bolo martinské divadlo jednoducha volba. Este ako
konzervatoristka som tam videla predstavenie Skon Pala
Rocku v rézii Matusa Olhu. V tom obdobi mal Olha niekolko
,,stolickovych inscendcii, ktoré vytvarali spolu s Jozefom
Cillerom. Velmi sa mi to pacilo a po kole som chcela ist
do Martina. P6vodne som z Kosic, no tam som sa vratit
nechcela, v Bratislave som takisto nechcela ostat a Martin
bol vzdy moja tizba. Zhodou ndahod si Dodo Gombar

robil na VSMU doktorat a ako absolventské predstavenie
inscenoval Baala s mojim hereckym ro¢nikom. Hned' na to
Siel do DSNP robit Frajera a zavolal ma na hostovacku.
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Ako si uz spominala, tvoje zadiatky, ale aj neskorsie
roky v SKD sii spojené s Dodom Gombarom. Okrem
spominaného Frajera (2000) si s nim naskusala
napriklad aj Krvavii svadbu (2002), Novy zivot
(oprasovacka) (2004), Stiirovci (koncert zruseny)
(2006), €ajka (2007), Kubo (remake) (20m1), www.
narodnycintorin.sk (2012). Gombarove rézie v SKD sa
vyznadovali velkym autorskym vkladom - jeho, ale
aj hereckého siiboru. Aky je podl'a teba rezisér?

S Dodom sa poznam naozaj dlho, uz od skoly. Neskor

v Martine urobil slavnu inscendciu 1+1=3, ktora sa hrala
mnoho rokov, a aj potom sa do Martina casto vracal,

mal tu velkd tvorivu etapu. Je to jeden z mala rezisérov,
ktori sa plne venuju aj herectvu a hereckej situdcii —

v mladom veku mi teda velmi pomohol. Okrem Doda su
to vsak napriklad aj Roman Poldk a Edo Kudld¢. Vedia
vam odpovedat na otazky, rozumeju, o potrebujete,

a dokdZu vds posundt. To je nesmierne dbleZité. Nie je

to len o mizanscéne. V tom som mala obrovské $tastie.
Samozrejme, zaroven chcu od vds ¢oraz viac a viac a viac...
(smiech) S Dodom sme si velmi dobre rozumeli aj ludsky.

Utinkovala si aj v inscendcii Stiirovci (koncert zruseny) —
nezvycajné a chytl'avé spracovanie sturovskej literatiiry

do koncertnej podoby bolo vel'kym hitom. Myslim,
Ze sa vam vtedy podarilo ,,nudnii u¢ebnu latku“

pretransformovat do pritazlivej formy. Z inscendcie sla
vel'kd davka energie, pocitovali ste ju aj vy pri skiisani?

Dodo Gombdr s Robom Mankoveckym st magovia. Pri
praci s nimi sa aj vy mdZete pridat k tvorbe — zap4jali

sme sa do tvorenia hudby aj zhudobnenia textov. Mnoho
znich je nddhernych, len sa treba nauéit ich po¢ivat. Bola
to prijatelna forma pre mladych — zahmkas si to a zrazu
pozna$, vie§ naspamit stary text. l'ahsie sa to dostane
do hlavy. Velkd prileZitost vtedy dostali Danko Heriban,
Ondro Koval, Marek Geisberg, ktori sa predstavili aj

ako vyborni hudobnici. Piesne, rovnako ako scenar, sme
vytvdrali vsetci spolu. Tvorba tejto inscendcie nebola
zamerand len na to, 7e ,,splfiate®, ale naopak, podporovala
sthru celej skupiny, ktord mala spolo¢ny ciel.

osTrov (SKD Martin)
foto B. Konecny

V martinskom divadle ¢asto v inscenaciach
spracovavate témy z nasich literarnych dejin. Takisto
to s ,,ucebnicové” namety, no vzdy sa snazite o ich
zatraktivnenie, priblizenie sii¢asnému divakovi

a ¢asto su to inscendcie, ktoré rezonuju. V suvislosti
s éoraz castejSie sa objavujiicimi nazormi, ze by

sa malo robit viac narodnej kultiiry, si hovorim, ze
martinské divadlo robi narodné témy programovo
— avel'mi dobre. Ci uz to boli inscenacie A budeme
si Sepkat, Gim tichsi ton, tym lepsie alebo Sedem

dni do pohrebu, kde si ui¢inkovala. Aky je tvoj

nazor na spracovania narodnych tém v divadle?

Co je ndrodné? Je to Kociirkovo v SND? Myslim, Ze je

na kazdého osobnom ponimani, ¢o to znamena. Pre mna
je zaujimavé spoznat dané osobnosti ako ludi. Ned4dvno
som videla inscendciu Paldrik (a to jeho tedtro) z Divadla
Jana Paldrika v Trnave. Velmi sa mi na nej pacilo, ze jej
protagonista nebol zobrazeny ako spisovatel z ucebnice,
ale ¢lovek z misa a kosti so svojimi démonmi — a tych
démonov v nasich dejinach teda nebolo malo a stdle

nie je. Neustale sme vystaveni vsakovakym vplyvom

a nastraham, ¢i uz nedostatku financnej podpory alebo
vseobecnému nezaujmu. Takisto pokial'ide o folklér,

ten v sicasnosti presiel do vecernych programov
v televizii. VSetko sa dnes komercializuje.

Viackrat si spolupracovala aj s rezisérom Romanom
Polakom, ktory sa do SKD vracal opakovane.

Po molierovskej trilogii — Don(a) Juan(a)

(2001), Striptiz Tartuffe (2002), Ubohy

Lakomec (2003) - inscenoval v roku 2010

aj Mizantropa, kde si hrala Celiménu.

Mizantropa robil Roman Poldk o nieco neskor nez trildgiu
a obsadil don tim mladsich ludi vratane studentov. Malo
to teda ind atmosféru ako predoslé tri inscendcie. Vela
sme spolu hladali. Polak sa trochu trapil s komedialnymi
vystupmi, nemal tam energiu starsich kolegov, na ktorych
bol zvyknuty a s ktorymi sa poznal desiatky rokov. Jediny
starsitam bol Vilko Hriadel, ktory hral sluhu, a Janka
Olhova, ale ona je stale mlada, takze to sa nepocita. Citili
sme preto akdsi zvld$tnu zodpovednost. MoZno aj prefiho

to bola novd skiisenost. Je to prijemnd robota — natrapite sa

dva mesiace, no ked'to potom dobre dopadne, je to super.
S touto inscendciou sme boli aj v Kdrei, o bolo tzasné.

Polak reziroval aj Ivanova a Visriovy sad — dve
zo Styroch inscenacii Cechova, v ktorych si
v SKD ucinkovala (Cajku reziroval Dodo Gombar

$TUROVCI (KONCERT ZRUSENY) (SKD Martin)
foto B. Konecny

MUFLON ANcIJAS (SKD Martin)
foto B. Konecny

a Tri sestry Marian Amsler). Najmi Ivanov bola
uspesna inscenicia, ktora tiez ziskala niekol'ko
oceneni DOSKY. Aky si k nej mala vztah?

Opit myslim, 7e méZem povedat za cely subor, e Ivanova
sme mali vSetci radi. Raz za ¢as sa podari, ze sa stretne
velmi dobra kombinacia ludi. Ivanov bola obrovska
inscendcia aj Co sa tyka postdv. Stretli sa tam vsetky
generdcie a atmosféra, ktora tam vznikla, je neopisatelna.
V takych pripadoch mate moznost sledovat svojich
starsich kolegov, od ktorych sa d4 velmi vela naudit.

Je vel'ka 8kola pracovat s nimi, ale aj byt jednoducho
castny pri tom, ako hraju, a u¢it sa zo zdkulisia.

»»Zlomeny hlas Lucie Jaskovej je preduréeny

na ulohy trpiteliek,” napisala Maria Jenéikova

v recenzii na inscenaciu Hra o svitej Dorote (SND,
2004), v ktorej si kedysi ucinkovala. Ked' si zasa
hrala Sasu v Ivanovovi, v jednom rozhovore si
povedala, Ze v tej postave ,,prezivas pohodu*.
Inklinujes k takymto tragickym typom postav?
Asi na to neviem odpovedat. Inklinujem k postave,
ktord dostanem. (smiech) Nechcem byt surov4, ale

je to tak. Pokial ide o Sasu, asi som myslela to, ze je
prijemné, ked' dostanete postavu, s ktorou sa vekovo
zhodujete. MdZete sa v danom rozmedzi pohybovat aj
fyzicky — nemusite sa robit star$ou ¢i mlad$ou. To sa mi
napriklad stalo v Cajke, ked' som sa nevedela ,vtesnat*
do postavy Niny, pretoze bola pre mna vtedy uz primlada.



rozhovor

Zuzana Timéikova Alena Sabuchovd — Lucia Mihalova
teatrologicka SEPTUCHY

Nemdm to rada. Jednoduchsie zahram nieco, ¢o som
eSte nezaZila, ne sa vracat do toho, o je uz za mnou.

O martinskom divadle sa hovori, Ze ma svojho genia
loci a zaroven ma Specialne postavenie v historii
slovenského divadla. Aj dnes sii martinské inscenacie

Nostalgia, gv¢ a vdacnost, Ze dnes Zijeme inak

casto vel'mi dobre hodnotené, divadlo si dlhodobo
udrZiava vysokii troveii. Cim to podl'a teba je?
Stane sa, ze nieco nevyjde, no naozaj velakrdt je
zaangazovanie vsetkych zloziek stopercentné. Je vtom
velka snaha. Ludi z ulice nenaberiete tym, ze ste znamy
cez televiziu. Pomaha to, ale nestadi. Takisto mame
zodpovednost vodi stalemu divakovi, ktorého si chceme
udrzat. Toto nie je bohaty kraj, kazdy si peniaz v ruke
otoci a rozmysli si, ¢i pojde do divadla. Aj za to mame
zodpovednost — ked' sa uz divdci rozhodnu prist, nech to
stoji za to. Myslim, Ze u nas to funguje. Za tie roky som
nezazila, aby nejaky moj kolega prisiel nepripraveny,
neochotny alebo ze by nieco bojkotoval. Od Jana
KoZucha po Matka Babeja, vietci id(i na sto percent.

Na ¢o sa tesis v najblizsej budiicnosti?

S Majom Amslerom skisame autorsky projekt,

na ktory sa velmi te$im. Potom ideme skui$at s Jozkom
Vlkom a Stankou Vlcekovou, s ktorou sme sice

TRI SESTRY (SKD Martin)
foto B. Konecny

SEN NOCI SVATOJANSKE] (SKD Martin)
foto B. Konecny

spolupracovali uz velakrat, no prvykrat je to s oboma,
takze sme vo velkom ocakavani. SKD ma tento rok
osemdesiate vyrocie svojho vzniku a nieco sa pri tej

prilezitosti chysta, zatial je to vsak prekvapenie. .

Lucia Jaskova

Studovala na Konzervatériu v Kosiciach a v roku 2001 absolvovala
herectvo na Vysokej skole muzickych umeniv Bratislave. V rokoch
1996 —1997 bola v angazmane v banskobystrickom Babkovom
divadle na Razcesti. Clenkou hereckého stiboru Slovenského
komorného divadla (vtedy Divadla Slovenského ndarodného
povstania) je od roku 2001. V roku 2000 ziskala hned' dve
nomindcie na DOSKY v kategérii objav sezény — jednu za vykon

v tlohe Julky v inscendcii Frajer (SKD Martin, rézia Dodo Gombar)
a druhd ako ¢lenka tvorivého kolektivu skolskej inscenacie
Prezidentky v rézii Dusana Bajina. V SKD Martin stvarnila desiatky
liloh, ob¢asne hostovala aj v dalich slovenskych divadldch
(Mestské divadlo Zilina, Stiidio L+S, Babkové divadlo Zilina, SND).
V roku 2006 ziskala Vyroént cenu Litfondu za herecké stvarnenia
Sase (Ivanov, SKD Martin, rézia Roman Polak) a Gordany (Vina,
SKD Martin a Slovenské vojvodinské divadlo, rézia Luboslav
Majera). V roku 2023 ziskala DOSKY za najlepsi zensky herecky

vykon za postavu Hekuby v rovnomennej inscenacii.

Sabuchovej dielo nema pevny dejovy zdklad
v zmysle usporiadania situacii v Casovo-logickej
suslednosti. Je postavené predovsetkym na opise
a ponuka mnoho motivov a ludskych mikropribehov,
z ktorych si autorka dramatizacie Lucia Mihalova
vybrala citlivo a prezieravo. V dramaturgickej
spolupraci s Mirom Dachom sa im podarilo
vybudovat isty dramaticky obliik a zarove
zachovat esenciu pévodného epického rozpravania.
V dramatizacii sa na pozadi bohatého duchovného
zivota na Podlasi odohrdva pribeh o priatelstve
a dospievani dvoch dievcat Aliny' a Doroty.
Tvorcovia inscendacie specificki atmosféru
lesnatého, mocaristého a hmlistého regionu, kde
sa hybnou silou Zivotov jednotlivcov stava viera
v zazrak a kde ludové liecitelky zvané Septuchy
maju vaéSiu moc nez miestny Bituska (ludovo
nazyvany pravoslavny knaz), sugestivne navodzuju
prostrednictvom vizualnych, zvukovych ¢i
Cuchovych vnemov. Scéna je nasvietena len jemnym
tlmenym svetlom a divak omdmeny vonou kadidla.
Z dymostroja sa priestorom siri dym evokujuci

hustd hmlu a zvuky kvapkajucej vody asociuju
vlhkost mocarisk, ktorych je v tomto pol'skom

kraji mnoho. Pre rezisérku Marianu Luteranovd

sa primdrnym stava obraz evokujlci az akési zivé
vytvarné vyjavy. V snahe ¢o najvystiznejsie zachytit
Specificky kolorit prostredia uréeny spésobom zivota
kolektivu sa sustredi na vyobrazenie socialnych
fenoménov Podlasia. Preukazuje tu cit pre kompoziciu
a pracu s hercami, ktorych skupina reprezentuje
obyvatelov regionu v zmysle kolektivneho hrdinu.
Rezisérka pristupuje k siboru ako k jednej hmote,
ktord tvaruje a prisposobuje potrebam celkového
obrazu. Na hercov nekladie naroky na psychologické
stvarnenie postdy, ale v zaujme vykreslenia

spOsobu zivota danej skupiny ludi uplatiuje

skor jemnu formu Stylizacie a ilustrativnosti, Co
hercom zo Spisského divadla celkom dobre sedi.

Jej rezijnej koncepcii sekunduje aj plne funkcné,
mnohovyznamové, symbolikou naplnené a pritom
pomerne jednoduché scénografické riesenie Juraja
Poliaka. Zdklad scény tvoria tri dlhé drevené dosky,
v prvom pldne naznacujuce akoby jednu polovicu



strechy domu. V javiskovych akciach sa s nimi
pracuje s velkou fantaziou — herciich rozoberaju,
premiestnuju, kracaju po nich, sedia, lezia Ci
dokonca na ne pisu, pri¢om usporiadanie dosiek
predstavuje interiéry challp, stol, Skolské tabule
Ci lavice, pohrebnu truhlu, ,,morovi horu“ ai.
Najposvitnejsim a magickym miestom
Podlasia je totiz hora Grabarka. Viaze sa k nej
legenda o zazracnej vode, ktord v stredoveku
zachrdnila veriacich pred cholerou. Voda ako ziva
ldtka a aj ako symbol zazraku sa stdva sti¢astou
zaujimavych scénografickych napadov. V priestore
st rozmiestnené staré smaltované hrnce a k nim
pripevnené potrubia, ktorymi preteka voda, ¢im
evokuju umyvadld alebo pramene, odkial vyviera
,posvitna“voda. Vyraznym a opakujicim sa
scénografickym prvkom je aj pravoslavny dvojkriz
ako odkaz na silnd religiozitu kraja. Ten sa odkryva
na zadnej stene potiahnutej lesklym ¢iernym
strapcovitym materidlom, naznacuje ndhrobné
kamene na cintorine a je si¢astou takmer kazdého
vytvarného uchopenia nabozenskych slavnosti.
Rezisérka pristupuje k ritualnosti a nabozenskej,
predovsetkym pohrebnej obradnosti ako k podstate
spolocenskych prejavov na Podlasi. S akcentom
naich procesudlnost a kolektivnost buduje
masové herecké scény. Na poslednej rozlucke sa
pri truhle zosnulého vzdy zide cela obec. Postavy
sa modlia a spievaju a dolezity rozmer autenticity
duchovnej obradnosti tu dopliia aj hudba Martina
Husovského, ktora vychddza z pravoslavnych
omsovych spevov a tiez rusinskej ludovej tradicie.
V kontexte zobrazovanej obradnosti sa
symbolicky vyraznou a dominantnou stava postava
Batusku (Mikulds Dzurik). Herec odety do ¢ierno-
zlatého richa ma pri stvarneni pohrebnych
ceremonii v ramci kompozicie zvac¢sa centralnu
polohu. Suéastou zdéraznenia religiozity Podlasia je

zaroven velmi sympatickd miera humoru a nadhladu.

Dzurik posobi vo svojej postave dostojne a vazne,

rozprestiera ruky dohora, kadidlom posvacuje
veriacich a modlitby prednasa tak doveryhodne,
akoby viedol skuto¢ny obrad. Ked'sa napriklad
veriaci zidu na puti na posvitnej hore Grabarka,
herci v opakovanych cykloch ako postavicky
zo zrychleného filmu prechadzaju po drevenych
doskach a priestore kolenacky, umyvaju si tvar vodou
tecdcou z nainstalovanych potrubi ako provizornych
pramenov, pobozne sa prezehnavaju a bozkavaji
svitd ikonu, ktort Batuska stojaci v strede
na vyvysenom mieste drzi pevne a hrdo v rukach.
Luterdnova sa zabavnym sposobom vyrovnala
aj s fenoménom (ne)odchodu muzov na druhy svet,
s ktorymi ich pozostalé zeny ¢asto komunikuju tak,
akoby boli este stdle nazive. Jeden z miestnych,
Szymon (Mikulds Macala), odety vo Svihackom
bielom obleku, postava na svojom vlastnom pohrebe
bokom od truhly a vedie zivy dialég so svojou
manzelkou Pawlou (Denisa Macalova Duratnd).
Sekiruje ju, do akej polohy ho ma v truhle uloZit, aby
ho netlacilo rameno. Ani po poslednej rozliucke vsak
neodchadza, nadalej ju navstevuje a rozprava sa
s fou, akoby nikdy nezomrel. Ked' mu Pawla neskor
na hrob prinesie kvety, stava sa svedkynou velkého
odhalenia. Na cintorin prichddza aj Szymonova

— K. Turcanova,
M. Macala
foto R. Tappert

— M. Ci¢varova,

P. Gmuca, P. Gedeon,
V. Kleséova

foto R. Tappert

tehotna milenka. Szymon aj tentoraz sedi bokom,
pofajéieva a sledujuic celd situdciu sa zdfalo
chyta za hlavu. Ked' Pawla nahnevane z cintorina
odchdadza, on ospravedlfujuc sa utekd za nou.
Zrazka dvoch zdanlivo nezlucitelnych svetov —
toho, ktorym hybe viera v magiu, a toho vonkajsieho,
definovaného mocou penazi a marketingu — sa
realizuje prostrednictvom mnohych drobnych
absurdnosti az gyCovosti, ktoré Sabuchova opisuje
vo svojej knihe Sarmantne, s jemnym nddychom
irdnie, a z ktorych taZi aj reZisérka. Tato konfrontdcia
je vinscenacii silne pritomnd v mnohych detailoch
v replikdch (redaktorka pocas svitej pute komentuje,

ze Ucastnici sa mbzu kupou obruskov so zdzracnou

vodou za dvandst zlotych zbavit hriechov) alebo

v konani (dievcata viju vence a pritom Citaju Bravo),

ale aj ako kompozicny princip. Spominany obraz pute

na posvitnu horu prechddza do diskotéky, ktoru

otvara znama hudobnd zvucka Energy dvatisonce.
Sviatok noci Ivana Kupalu, tzv. kupak je

ritudlnym veCerom, pocas ktorého si dievcata

viju vence z kvetov a tie potom hadzu do vody,

aby ich mohli chlapci vylovit a vybrat si tak svoju

Lvyvolend®. Herecky v saténovych bielych kosielkach

a s vencami na hlavach, pripominajuic lesné vily,

spievajli tahavti ludovd piesefi a synchronizovane
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sa pomaly prestvaju na vyvysenu plosinu

na javisku, odkial vence symbolicky odhodia.
Tento obraz sa vzdpiti rychlym strihom meni,
scénu zaplhajti odudevnene tancujtice dievéatd
a chlapci, odetiiba do riflovych viest alebo bund
a spodnej bielizne s pestrym vzorom. Nechyba
ani predavac cukrovej vaty s provizornym
mobilnym stankom ¢i héliové baldny.

Dokonca aj dar $eptch zazraéne liecit
prechddza pod ndnosmi sucasnosti nutnou
transformaciou. Pan Tomasz (Jozef Novysedlak),
ktory remeslo Septuchy ,,zdedil po svojej tete, si
na nom postavil podnikatel'sky plan; pri telefonatoch
sa predstavuje ako ,kanceldria pana Tomasza“

a dohaduije si ,,terminiky®, pretoze okrem iného
vykonava aj pohreby. Ked' za nim pride Dorota
(Kristina Kotarbovd) s chronickou bolestou brucha,
Caruje okolo nej rukami ako amatérsky kuzelnik,
akoby z nej vyhanal zlého ducha. Prekryje jej hlavu
utierkou a polozi na nu drobny predmet, ktory
potom zapdli a rychlo uhasi. Navsteva Doroty

u Tomasza sa striedavo prelina s rozhovorom Aliny
(Petra Dzurikova) a cudzinca (Pavol Gmuca) v jeho
aute. To je vtipne naznacené svetlami upevnenymi
na jednoduchej kontrukcii, ktord sa na tahoch
zosunie dolu v momente, ako cudzinec pozve Alinu
k sebe do auta. Rezisérka pracuje v inscenacii

s principom zndsobeného obrazu Casto, vdaka

— M. Ciévarovd
foto R. Tappert

comu podporuje iluziu dedinskej kolektivnosti.

Emblémom spolocenského zivota na Podlasi
st napriklad stretnutia miestnych vdov na cintorine
na tzv. lavicke Zzialiacich, kde nad hrobmi (vytvarne
naznacenymi drevenymi pravoslavnymi dvojkrizmi)
svojich zosnulych muzov veselo hoduji. Kym ony
z nakupnych tadiek znacky Kaufland vytahuju
termosky s napojmi a misky s jedlom a symbolicky
ulievaju palenku svojim mftvym manzelom,
v pozadi kope hrobar jamu. V dalSom plane
dievcata spievaju ludové piesne a skupina chlapcov
zas popija, faj¢i a melodicky si pohmkava.

Petra Dzurikova a Kristina Kotarbova pristupuju
k stvarneniu postav Aliny a Doroty okrem jemnej
Stylizacie aj s istou mierou odstupu, akoby len
prerozpravali pribeh niekoho iného. Rezisérka
vo viacerych momentoch, napriklad v scéne, ked'
sa udobrili po hadke, vyuziva namiesto dialégu
epicky princip. Here¢ky sa nesnazia byt dievéensky
jemné ani prilis drzé a v rolach Aliny a Doroty
pOsobia nanajvys prirodzene, akoby dokonca
pracovali s vlastnymi skiisenostami z dospievania.
Alina a Dorota, ocitajlice sa na prahu detskej
dievcenskosti a zenskej dospelosti, bezstarostne
brazdia pomyselnymi mocariskami na bicykloch,
robia si posmechy z ustrdchaného fotografa, ktory
sa stratil, zachranuju a travia ¢as s Maciejom (Filip
Brisak), utyranym chlapcom, ktory nerozprava, ¢itaju
magazin Bravo, odporuju svojej ulitelke a snivaju
o romantickej laske. Pre ich postavy je priznaény
nadhlad i stipka dospelackej ironie a pubertalneho
vzdoru, s ktorymi pristupuju k zivotu aj k miestnym
zvykom. Eéte si Uplne nevedia predstavit z Podlasia
odist, ale ani tam ostat. Dorotina skepsa a ¢ierny
humor pramenia z rodinnej situacie; vyrastajlc
bez matky s otcom hrobdrom jej zivot naplia
kazdodenny kontakt so smrtou. Velmi dobre vie,
7e ofakdvania v sebe nesti trpkost nenaplnenia, no
napriek tomu sa sklame aj v laske, ked' ¢eli pokusu
spoluziaka Andrzeja (Filip Strba) o znasilnenie. Hoci

sa najprv zblizuju, ked' spolu ostanu po skole, neskor
sa pozvanie na ,,romantické” pozorovanie nocnej
oblohy skon¢i Andrzejovym arogantnym odkazom
Dorote, 7e ,,ma byt rada, 7e jej to vobec niekto
urobi®. ,,Pre¢o v Brave pisu iba o tom, ako dosiahnut,
aby ta zavolal von, ako sa spravne bozkavat, ako by
mal vyzerat prvy sex... preco nepisu, ¢o robit, ak ten
sex nechce$? Ako ho odmietnut, aby ta nezndsilnil?“
pyta sa Dorota, ked' place vo vani a Alina ju utesuje.
Typovost postav je vyznamovo velmi dobre
podporena aj kostymovou strankou. Alzbeta
Kutliakovd tu prindsa sytost a pestrost farieb, ale
aj autentické a realistické prvky. Alina a Dorota
maju na sebe svetlomodré a ruzové dievéenské saty
v Style retro a na nohach podkolienky a gumdky.
Zijtic vo vlastnom svete (v knihe sa spomina, Ze
v snahe o osobity Styl nosia Saty, ktoré vyzeraju,
akoby ich zdedili po babkach), sa kostymovo
jemne lisia od ostatnych rovesni¢ok a rovesnikov,
ktorych oblecenie je viac sti¢asné a trendové
(roztrhané rifle, Sportové bundy, teplaky, riflové
Sortky s trakmi a pod.). To zaroven kontrastuje
napriklad s odevom ich konzervativnej a silno
veriacej ucitelky Agaty, ktora md jednoduché
Cierne Saty s cudnym bielym golierom a na krku
retiazku s priveskom kriza. Katarina Turéanova
nadnesene stvarnuje tdto poboznu zenu, ktore;j
kaZzdodennym cielom je vyhybat sa hriesnym
myslienkam. Napriek tomu, ze ju takmer nikto
zo ziakov neberie vazne, ona svoju autoritu deklaruje
smiesno-prisnym pedagogickym tonom, drzi hlavu
hrdo zdvihnutd dohora a po anglicky rozprava
s typickym tvrdym slovanskym prizvukom.
Vdovy zdruzujice sa na , lavicke zialiacich®,
oblecené v dlhych sukniach, staromddnych
svetroch a bluzkach ¢i zasterach, s farebnymi
Satkami na hlavach a dioptrickymi okuliarmi
s hrubym sklom pripominaju zase dochodkyne
z parodizujucich televiznych programov. Kutliakova
postavu Aleksandry (Veronika Klescovd),



manzelky miestneho kfaza, v knihe opisanu
ako vel'mi vznesene posobiacu a vzdeland zenu,
ktora neladi k svojmu muzovi a ani k prostrediu,
vyobrazuje kostymovo azda najvyraznejsie. Herecka
v Cervenych silonkdch, vyraznych oranzovych satach,
krdlovsky modrom kabate so vzormi a ¢elenkou
vo vlasoch pdsobi velmi kultivovane a pripomina
divu z parizskych umeleckych kruhov. Drobnym,
no v ramci kostymovych navrhov podstatnym
detailom su prave jej oranzové, s farbou Siat
ladiace lodicky, ¢o ju znakovo odlisuje od vsetkych
ostatnych postav, ktoré maju obuté gumaky.

Biele lodi¢ky sa vynimaju aj na moderatorke

(Maria Ci¢varova) oblecenej v ¢ierno-bielom kabate

s leopardim vzorom. T4 prichadza do Podlasia
opakovane hldsat o miestnych udalostiach — smrti
dlhoroéného kfiaza Batusku Alexeja, dopravnej
nehode miestneho obyvatela Szymona alebo

o narodeninach a neskor smrti najdlhsie zijucej
Septuchy z Grabowca. Moderatorka ako elegantna
zena s dokonale vyzehlenymi vlasmi a mikrofénom
v ruke v typickej hldsatelskej dikcii informuje
divakov z provizornej televiznej obrazovky,
napadito vyjadrenej starozitnym ramom v tvare
elipsy. Tieto reportaze st jednym z prikladov
konfrontacie zakonzervovaného sveta na Podlasi

s tym vonkajsim, modernejsim. Trendovo zaodeta
reportérka rozumie z rozhovoru so Septuchou,

— K. Turéanova,

M. Ci¢varova, F. Brigdk,
P. Dzurikova, V. Klescova,
D. Macalové Duratn,

M. Dzurik, M. Macala,

P. Gedeon, P. Gmuca,

F. Strba

foto R. Tappert

— K. Kotarbov4,

D. Macalové Duratnd,

zhrbenou pri malom stoliku a Cosi si mrmlajticou
v pol'skom dialekte, len mdloco. Rozpaky sa snazi
zakryt Gsmevom a domyélajc si, o ¢om eptucha
hovori, reaguje na jej slova akoby improvizovane.

Septuchy nie st len pribehom odohravajicim
sa na Podlasi. Inscendcia Ci knizné dielo mozu

u divdkov i ¢itatelov vyvoldvat spomienky na detstvo
a dospievanie ¢i prazdniny u starych rodicov

v akomkolvek malom meste ¢i obci, odkial mnohi
pochadzame. Tvorcovia v inscenacii vystihli zvlastnu
uzavretost skupiny ludi Zijucej v prostredi s vlastnymi
mytmi a legendami, s absurditou jarmocnych Ci
nabozenskych slavnosti, na ktorych sa v kazdom
druhom stdnku preddva oblecenie vyrobené v Cine
alebo inej azijskej krajine, a ktorych veéernym
vyvrcholenim je diskotéka s nestarnucimi hitmi.
Dokazali pripomentit ¢asy, ked' nds babky niitili
chodit do kostola napriek tomu, Ze sme neverili

v Boha, a potom sme s nimi poctivo ¢akali na vysielaci
¢as Esmeraldy. Casy, ked' sme zahrani¢né filmy
pozerali na VHS-ke a ked' vidiet a poznat Zdhadu Blair

Witch znamenalo mat véeobecny prehlad. Inscendcia
na to vSetko odkazuje a st v nej pritomné nostalgia,
trochu gy¢, ale aj vd'aénost, Ze dnes Zijeme inak.

Vsetky tieto motivy s, samozrejme, dané uz
samotnou kvalitnou predlohou. Tvorcovia vsak
velmi umne a vynaliezavo dodali abstrakcii knizného
pribehu svojraznejsi raz. Vysledkom dobre fungujtcej
synergie jednotlivych inscenacnych zloziek je vtipné,
ndpadité, rytmické, vytvarne bohaté a vizudlne
pritazlivé dielo, za ktorym sa oplati do Spiskej Novej
Vsi vycestovat aj z opa¢ného konca republiky.

rézia M. Luteranova dramaturgia M. Dacho scéna

J- Poliak kostymy A. Kutliakovad hudba M. Husovsky
Ucinkuju P. Dzurikova, K. Kotarbova, F. Brisdk,

F. Strba, D. Macalovd Duratnd, M. Macala,

J. Novysedldk, M. Dzurik, V. Kles¢ova a d'alsi
premiéra1s. december 2023, Spisské divadlo,

Spisska Nova Ves



Daria F. Fehérova William Shakespeare
teatrologicka HAMLET

»Ak je niekto na tomto svete statocny,
znamena to, Ze je jeden z desattisica“

Na Shakespearovom povodnom texte je
fascinujica mnohovyznamovost replik a situdcii.
Pri podrobnom ¢éitani sa da véeli¢o vystopovat
(napriklad politické odkazy, indicie o postavach),
ale to je len prvd drovefi vyskumu. Prenositelnost
historického kontextu do stc¢asnosti a divadelna
nekonkrétnost situdcii ddvaju reZisérom prileZitost
urdit si svoje smerovanie postay, vystupov, celej
interpretacie. Zjavuje sa na hradbach naozaj duch
Ci je to Horatiova (alebo Claudiova) manipulacia
Hamletom? Zavrazdil Claudius svojho brata z tizby
po moci, po jeho zene alebo starého Hamleta
naozaj v spanku ustipol had? Je Hamlet blazon,
mamickin maznacik, vypocitavy diverzant, hrdlorez?
Pribeh, ktory detailne pozname od skolskych ¢ias,
sa tak vzdy nanovo stava divadelnou detektivkou,
ale nie preto, ze by sme nevedeli, kto je vrah, ale
preto, aby sme zistili, ako sa to tentoraz udialo.

Anglicky herec a rezisér John Gielgud hral
Hamleta neuveritelnych $estkrat a hovoria o fiom
ako o Hamletovi 20. storocia. Jeho rézia Hamleta
na Broadwayi vstupila do histérie svojimi sto

tridsiatimi siedmimi reprizami a vykonom Richarda
Burtona staby ,,rozhnevaného mladého muza“.
Inscendciu sprevadzali informacie a klebety

o estetickej nekompatibilite Gielguda a Burtona

a o vzajomnej neistote ohladom vysledku, no
videozaznam stej reprizy z roku 1964 dokladuje
koncentrovany herecky vykon, hlboky ponor

do psychiky a detailni pracu na postave. Pre nové
tisicrodie je vsak absoldtne klicova reinterpretacia
Hamleta podla Petra Brooka (premiéra v roku 2000),
ktory predlohu skratil asi o tretinu a reorganizoval,
aby znovu objavil veci, ktoré sa z ¢itania hry davno
stratili prave pre jej sprofanovanost. Medzinarodné
obsadenie na ¢ele s Adrianom Lesterom, osem
hercov a jeden koberec mu stacili na to, aby

otvoril nové, konkrétne uchopenie hry, zbavené
historickych ndnosov, o¢akavani a pompéznosti.

Zijeme v dobe ozbrojenych konfliktov, ktoré
sa odohravaju blizko Eurdépy. Dokonca aj mald
krajina, ako je td na&a, sa musi vyrovnat s hrozbami

—R. Sanitra
foto V. Mesiarikova

terorizmu a $iriacej sa nendvisti. Co viedlo reziséra
Petra Palika inscenovat v Divadle Jozefa Gregora
Tajovského vo Zvolene prave Hamleta?

Velkolepy deklamacny nastup nového danskeho
krala Claudia (Michal Duri§) na zaciatku inscendcie
vypoveda o jeho Ziadostivosti po moci. Ked'sa
vsak obrati na svoju novd manzelku, nie je to
ziadostivé, hoci vodi nej aj ludu vystupuje laskavo
prisne. Mocenské hry a politika sa stavaju len
pozadim doplajiicim hlavni tému, ktord rezisér

z hry vytiahol, a tou je ldska. Pribeh Hamleta
inscenuje ako romanticky pribeh o nenaplnene;j

laske, ktorej nepraju spolocenské okolnosti.
Prelo teda rad$ej neinscenovat Romea a Juiliu?
Palikova interpretdcia je postavena na jedinom
versi, ktory je v originalnom zneni len jednoduchou
odpovedou na otazku, preco sa Hamletovi odchod
jeho otca na veénost zda zvldstny, ked'je to bezna
sti¢ast Zivota2. V Kotovom strohom, ale presnom
preklade Hamlet odpoveda: ,,Ze zda! To nie je
zdanie! To je fakt.“ Palik vsak pouzil Feldekov zivy
a uvolneny preklad, kde nasiel odpoved" ,,Pripadam,
madam? Som! Som iny pripad!“ Kratky pridych,
pauza pred poslednym slovom, déraz na slovo



recenzia

»iny“—ajejasné, kto Hamlet je a s ¢im bojuje.
Jeho nestrasi otcov duch, ale vedomie vlastnej
inakosti. Ako Hamlet vychadza z hladiska, z davu,
hore na krdlovsky dvor, slovo ,,iny“ naliehavo vyrazi
z jeho napitej, vtiahnutej branice a tela v miernom
predklone. Nasledne pokracuje melodramatickym
schilenim sa do embryonalnej polohy na kraji javiska.
V tej chvili niet pochyb o bolesti, ktoru preziva. Je to
jeden zo zriedkavych, no vysoko citovo naplnenych
momentov, ktoré ako Hamlet ponuka Richard Sanitra.
V spolocnosti jeho Hamlet funguje skor na raciondlnej
az sarkastickej urovni. Aj toto verejné odhalenie
vzapiti popiera. Komentuje, naoko zartovne urdza,
ale v podtexte pomaly snuje svoj plan, ktorym je
vlastne zrovnat toto miesto so zemou, pretoze v jeho
rodine nikto nie je normalny. Hamletova inakost
vsak ako jedina nezapadd do ,tradi¢nych ramcov®,
pretoze je zamilovany do svojho najlepsieho priatela.
Hamletova naklonnost k Horatiovi graduje
postupne. Ich prvé stretnutie je srde¢nym zvitanim
dvoch priatelov, ale kazdy d'alsi vystup odhali pred
verejnostou dovtedy dobre ukryvany pohlad alebo
dotyk ruky. Monolég ,,Byt &i nebyt“ je spojeny
s dohrou predchadzajiceho vystupu, v ktorom
Hamlet navrhne hercom, ze do ich dramy dopiSe par
riadkov. Preskupenie textu je logické, ako aj ostatné
skrty a upravy, ktoré koncentruji dej z pompéznej
kralovskej dradmy na rodinné vztahy. Byt ¢i nebyt®
je sebaspytuijticou, no pokojnou tivahou o vlastnej
pricetnosti. Hamlet rozumne prehodnocuje svoje
postavenie a moznosti, porovnava fakty a silu svojej
osobnosti. Predstava smrti mu zrazu prinesie pocit
dlavy a v chvate za¢ne sypat tabletky do pohdra
vody. Ale Sanitrov Hamlet nie je pudovy a spontanny,
napokon sa rozhodne pre logicky plan, a to odhalit
Claudia ako vraha. Citlivy doraz kladie Sanitra
na vers tesne pred zaverecnym duelom s Laertom,
ktorym Hamlet vlastne vyzyva Horatia na verejné
artikulovanie citov: ,,Ked' élovek nevie, ¢o vlastne

20 opusta, o natom, e opustito trochu skér?*

Intimne dialogy Hamleta a Horatia smeruju
po prepracovanej linii a v postave Horatia,
ktorého stvarnuje Rébert Sipos, ma Richard
Sanitra spolahlivého hereckého partnera.

Pohladmi aj gestami jeho Horatio zd6raznuje svoj
ambivalentny postoj k laske, ktord nechce prejavit
na verejnosti. Smutny pribeh ukoncuje citlivym,
zvnutornenym prehovorom k Fortinbrasovi,

v ktorom ddva najavo skuto¢né pohnutie.

Je celkom logické, ze Sanitra hra Hamleta ako
pozorovatela, ktory si udrzuje odstup. Tento Hamlet
je naueny sa citovo neangaZovat. Je dost stary
nato, aby sa po smrti otca stal kralom, ale do tohto
sveta ,,macov lepSie sedi Laertes, ktorého Claudius
ocividne uprednostnuje. Sanitrov Hamlet je sucasnik
sputany konvenciami. V excentrickom ndstupe
do matkinej spalne, ked'jej chce odhalit, Ze Claudius
je vrah jeho otca a jej manzela, sa skryva odhodlanie
Claudia zavrazdit. Zvolaniami ,mama“ na chvilu
evokuje rozmaznané dieta doZadujlice sa matkinej
pozornosti, no jeho konanie pohdna v prvom rade
hnev a akési zvlastne presvedcenie, ze prave on
musi pomstit ¢est rodiny. Lebo keby si mohol volit
medzi ldskou a ctou podla seba, volil by ldsku.

Teraz sa véak musi skryvat za masku sarkastického
komentdtora. Aj preto medzi Sanitrove posobivé
vystupy patri prave scéna s hercami, v ktorej aj
Hamlet sdm je namaskovany ako $aso. Sanitra

tu obohatil svoju postavu o strihové reakcie,
schopnost naoko veselej, no do srdca bodajticej
satiry. Tato scéna ukazuje Hamletovo vnutro

tak, ako sa vidi on sdm — pokriveny, amoralny,
ktory sa musi skryvat za masku bldzna.

,,Ked' slovo vzlietne, myslienka ho
stiahne: bezkridle slovo neba nedosiahne.*

Preklad Lubomira Feldeka len aluzivne
nadvizuje na Shakespearovu ¢astd
mnohovyznamovost. Je ukotveny v jednoznaénych
pojmoch a v hovorovom slovniku. Zvolensky

»

Inscenacia
hovori o konflikte
starého a nového
sveta.

«

HAMLET

—L. Letkova,

M. Knoppov4,

B. Spanikovd

foto V. Mesiarikova

ansambel nebojoval s rytmikou ani zastaranou
lexikou. Vety aj komplikovanejsie suvetia tu zneju
prirodzene a si¢asne. Tak i celd inscendcia, hoci
naoko zasadend do historického prostredia,

sa mo6ze odohrdvat dnes, tu a teraz. Historické
kostymy postdv rodicov v kontraste s obycajnymi
nohavicami a pulévrom Hamleta s jednak
prejavom ich zmyslania o ich postaveni, zaroven su
znakom generacného rozporu. Inscenacia hovori

o konflikte starého a nového sveta. Myslienky

patriarchatu reprezentované Claudiom a do istej

miery aj Poloniom (voci svojej dcére Ofélii viackrat

naznaci agresivne spravanie a vyzaduje od nej plnd

poslusnost) by rdd prevzal namysleny narcisisticky

Laertes (Marek Rozkos). Ten svojim lezérnym

prejavom s vykrivenymi Ustami svojim otcom pohrda

ajasne sa hlasi k principom Claudiovho despotického

vladnutia, ktory sa k nemu tiez sprava ako k synovi.
Dokonca aj vizual k inscenacii ohranicuju

polovice tvari Laerta a Hamleta, kde Laertov 21



nahnevany pohlad kontrastuje s jemnou, zranitelnou
podobiznou spiaceho (Ci skor mitveho) Hamleta.
Tato naznadend dvojdomost muZskej identity
dneska sublimuje v postave sluhu Osrica, robota
alebo Speha z vesmiru, zeny s fizmi, bytosti bez
identity a emdcii. Aj posledné slovo Fortinbrasa,
ktory ma prist uzatvorit dramu, je len hlasom
umelej inteligencie, ktord sa postupne infiltrovala
do nasho sveta a nestranne pozoruje nds zanik.3
Michal Durig ide v postave Claudia po logike
versa bez zavahani. Stvarnil ho v prvom
rade ako politika, ktory sa prostrednictvom
tlacovych konferencii deli s ludom len o istu
¢ast pravdy. Claudius emotivne a kruté dianie
na zamku chladne prekalkuluje tak, aby odpratal
zaskodnikov a zachoval si pred verejnostou Cisty
stit. Dari sa mu to najmi vdaka jednoznacne
dominantnému postaveniu v rodine. Duri$
vSak okrem svojho vyrazného hlasového fondu
a pokojného prejavu do postavy nevlozil viac.
Predstierané objatie s Hamletom v tivode a neskor
naznak vdsnivej scény s Gertridou nestacia
na definovanie Claudiovho miesta v nerovnici
vztahov a vybudovanie hibky & vrstevnatosti
problémov, s ktorymi Hamlet kvoli nemu zapasi.
Takisto nevieme, ako sa kralovna Gertrida
(Lucia Letkova) ocitla v toxickom kolotodi, ktory
sa skonci tym, ze vypije jed namiesto Hamleta
(nahodne?). Konkrétnym znakom na rozvinutie tejto
postavy je jej alkoholizmus. Gertrida pije, no Ci je
to zo smutku za manzelom (hoci potom sa prilis
vasnivo oddava Claudiovi), alebo z nudy kralovskych
povinnosti, nie je jasné. Dramaticky dialog medzi
matkou a synom, v ktorom sa méze vela odhalit
oich vztahu aj o vztahu Gertriidy k métvemu aj
sticasnému manzelovi, je herecky narocny pre
mnozstvo fyzického vypitia. Hamlet matku kmase,
hddze na postel, fyzicky jej ublizuje. Ked'ze tesne
predtym nechtiac zabil Polonia (s imyslom zabit
Claudia), Gertrida sa ho naozaj boji, pozera sa nanho

rozsirenymi ocami. Hamlet sa navyse rozprava
s duchom, ktorého ona nevidi (Claudiov portrét sa
v 3D projekcii rozhybe). Viac materskosti prejavi
Gertrada k Ofélii. Ich spolo¢né dialdgy, najmi ked'je
Ofélia uz na pokraji Sialenstva, st Gprimnou litostou
a priatel'skymi dotykmi. No i tu nakoniec zasahuje
Claudius, ktory prejavy citu rozrusi jasnymi prikazmi.
Postava Ofélie ostava uvdznena
v Shakespearovej lahostajnosti voci tejto nendpadnej
zenskej hrdinke. Len zopdr od seba daleko
vzdialenych vystupov ma na to, aby definovala
véetky vztahy, a o to viac drobnokresby a ponoru
do psychiky teda potrebuje. Hamletovo priatelstvo,
ktoré vsak rezisér v ivode intenzivnejsie nerozvija,
sifalosne vysvetluje ako jeho lasku. Rezisér jej
Sialenstvo motivoval sklamanim, ked odpocuje
milostny dialég Hamleta a Horatia. Predstavuje
ju ako sucasné dievca, krehku dusu, vychovand
direktivnym otcom v zmysle patriarchalnej tradicie
dievéat, ktoré sa nemayji velmi pretf¢at. So svojimi
problémami sa nemd na koho obratit. Napriek
obrovskému hereckému nasadeniu predstavitelky
Marie Knoppovej vsak Ofélia bojuje s divadelnym
pretlmocenim svojho dramaturgického oblika.
Podobny problém maji azda vsetky postavy.
Maju sice jasny zaciatok a ciel, ale chybaju im
hibkovo prepracované motivécie pretavené
do aktualneho konania najavisku, ktoré by
pomobhliich predstavitelom a predstavitelkam
k psychologickej drobnokresbe a dali by divakom
konkrétnejsi kli¢ na ich uchopenie. Pricina moze
tkviet aj v preklade L'ubomira Feldeka, ktory je
natolko hovorovy, ze text pripomina akukolvek
stcasnu divadelnd hru, ktora striela informacie
divakom hned'v prvej linii, ignoruje metrum
avyznamové dierézy, jednoducho ochudobnuje
o0 pozitok z poézie, o herecky zdzitok z jej prednesu,

o precitenie vrstevnatosti a metaforickosti myslienok.

Mald plochu ma postava Polonia Vladimira
Rohona (spomedzi tohto obsadenia u¢inkoval ako

— L. Letkov4,

foto V. Mesiarikova

jediny vo zvolenskom Hamletovi z roku 2003, kde

stvarnil Claudia). Svoje deti vnima dvojakou optikou,

Oféliu despoticky riadi, Laerta uprednostnuje.

Jeho vztah ku kralovskému paru je postaveny

na respekte — hoci v rodine je despota, v kolektive

ustlpi vyssie postavenému despotovi Claudiovi.
Sériu postav z kralovského dvora doplha

excentricka dvojica Rosencrantz (Ondrej Danis)

a Guildenstern (Juraj Smutny) v kanarikovo ruzovom

a zltom nohavicovom kostyme. Dvaja kralovi

prisluhovaci uz mali s Hamletom v minulosti zrejme

nezavizné ,pletky, a preto je jeho hnev vociich

zrade logicky. Herci sa zaroven objavuju aj v ulohe

hrobarov, kde dostant neprimerane Siroky priestor

na komentovanie sic¢asného politického diania

a kliséovité utahovanie si z robotnikov (v préci

piju pivo a nechce sa im kopat). St to absolventi

,vysokej skoly zivota“, odbornici na pravo, politiku

aj filozofiu, karikatura a kritika tradicného Slovaka.

R. Sanitra

Z hladiska témy je uvedenie Hamleta, najma
vdanom regidne i v kontexte divadla, progresivnym
aktom. Rezisér Peter Palik a dramaturg Jan Chalupka
priblizili patstoroény text sti¢asnému publiku,

v buducnosti urcite do velkej miery zlozenému

zo Studentov strednych skol. Problém skryvania
vlastnej identity Ci otazka psychického zdravia

sti dnes velmi aktudlne a treba hladat spésoby,
ako ich priblizit mladym ludom. To sa tvorcom
podarilo bez toho, aby zo Shakespeara spravili pre
mladych strasiaka. Z hladiska nacrtnutych tém,
ktoré sluzia ako motivacie pre jednotlivé postavy,
sa nepodarilo prekro€it rozsah maturitnej otdzky.
Jeich vela, vSetky st délezité, ale v zoskrtanej
predlohe nezostalo miesto naich preciznu analyzu
arozvinutie v pribehu. Ked'rezisér pristupuje

k vystupom iba ,,Cinoherne®, dialdgy su formalne




— herci
foto V. Mesiarikova

v poriadku a dorucia divakom potrebné informacie,
no chyba im hibka, herecké zvnitornenie. Herci st
len zivymi tlmocnikmi predlohy. Ide najma o scény
s vacsim mnozstvom postdv, ktoré su bud' statické,
alebo len zakladne mizanscénovo rozpohybované.
No hned' ako do jednotlivych obrazov vstupuje
vytvarny element — babky alebo zivy Kristus

na krizi, pod ktorym sa modli Claudius, ked' ho chce
Hamlet zabit —, reZisér uplatfiuje svoje estetizované
videnie divadla, ktoré dokdze niest myslienku dalej
neZ iba ostat v ramci sledovania predlohy. I preto

je jednou z fascinujucich scén vystup s hercami,
ktori hraju Gonzagovo zavrazdenie s manekynmi
pripominajucimi babky divadla bunraku. Ladné
pohyby babok su komentované famdznym spevackym
sprievodom Michaely Kustekovej, ktory dodava
celému vystupeniu nadpozemsky vyraz. Autorom
hudby celej inscenacie je Jozef VIk, ktory pompézne
melddie patriace klasickej tragédii zmiesal s ostrymi,
kovovymi zvukmi pripominajicimi mysi na povale

Ci zle naolejované stroje. Od zaciatku anticipuje
poruchovost a konflikt tradi¢ného a moderného.

V tejto inscendcii nie je dolezité, ze nastali
presun moci, manipuldcia, ¢udesné zmeny narokov
natron. Je to privatna drama jednej nefunkénej
rodiny, v ktorej doslo k niekolkym strasnym omylom,
Ustiacim do viacndsobnej vrazdy. Naznaky mozného

partnerského vztahu medzi Horatiom a Hamletom su
len jednou $pecifickou liniou, ktorti moZzno sledovat
medzi rozvetvenymi vztahmi na zamku. Tento motiv
jednoznacne graduje, ma svoju expoziciu, koliziu,
krizu aj smutnd bodku. Nie je vsak dostatocne silny
nato, aby ovlddol a prevysil vsetky d'alSie naznacené,
nerozvinuté a nedopovedané problémy. Vztah k matke
a strykovi, dvojica starych priatelov aj Ofélia, to su
dalsie vektory formujice Hamletovo konanie. Kazdy
z nich rezisér naznacil, jemne naskicoval, no nesiel
v nich do hibky. Preto je mnoho vystupov len nutnym
dialogickym prerozpravanim toho, ¢o sa stane, bez
hlbsieho psychologického ponoru do postav.
Inscendcia vyjadruje podporu diskriminovanym
skupinam, uci divakov respektu a tolerancii.
Predpokladdm, ze pri jedinom skuto¢nom a verejnom
bozku, ktory da Horatio uz umierajicemu Hamletovi,
publikum vzdy mierne zasumi (bolo to tak na premiére
i na decembrovej reprize). Bozk sa vsak udeje neskoro,
nikto na kralovskom dvore ho nestihne vidiet. Hamlet
zZije v ,,tradi¢nej“ rodine, no Horatio je ten, kto uhyba
priamemu kontaktu a boji sa prezradenia. Ich vztah
nemoze zriet a rozvijat sa, pretoZe je ukryvany.
No Hamlet by mal byt viac ako lovestory. MdZe
byt intelektudlnou vyzvou, testom filozofickych
nazorov aj aplikovanim psychologickych teorii.
Tvorcovia nim mdzu $ponovat divacku pozornost
a orientdciu v kontextoch, pontiknut potesenie
z pocivania melddie slov, bohatej obraznosti
a hladat univerzalny i aktudlny raison d"étre.

preklad L. Feldek rézia, iprava, scéna P. Palik dramaturgia
J- Chalupka kostymy A. Kiss Késa hudba J. Vlk bojové
scény P. Nisek babky E. Farka$ova projekcie V. Snirc
G¢inkujd R. Sanitra, M. Duri, L. Letkovd, V. Roho#,

M. Rozko$, M. Knoppova, R. Sipos a d'alsi

premiéra1. december 2023, Divadlo Jozefa Gregora

Tajovského, Zvolen

foto R. Tappert

Tamara Vajdikova
doktorandka v Ustave divadelnej a filmovej vedy SAV

Dobrého krala treba

hladat. A kvalitni
rozpravku tiez.

Bozena Némcova - Lucia Mihalova
PRINC BAJAJA

Podstatnou informdciou z Gvodu je, ze susednu
krajinu ohrozovala vojna, rovnako ako td nasu —
skutoénd. Prave preto sa moje tivahy o neétastnom
konecnom tvare trnavského Bajaju zacinaju prave
tam — pri vojne. Ked' takmer na konci pribehu
chrabry princ zabije vsetkych troch drakov
a zachrdni princezné, vyhlasi mu vojnu jeho
brat s matkou. Armadu maju mocnejsiu a kral
Vitazoslav Drakobijec Neporazitelny (ktorého
meno sa ukaze ako cielene ironické) je, zda sa,
na pokraji prehry. V tom sa zjavi hrdinsky rytier,
pring, ktory ,,stina hlavu za hlavou® dovtedy, kym
vsetkych neporazi, a tak je krdlovstvo zachrdnené.
Rytier sa stane hrdinom a napokon aj krdlom.

Vsetko by bolo v poriadku, keby neslo
o rozpravku pre deti. Zabijanie drakov je pochopitelné
— st stelesnenim zla, ktoré treba kritizovat. Ale
zabijanie ludi povazujem za problém. A ano,
viem, ze takych rozpravok je predsa mnoho, ze tu
vzdy boli a napriklad aj tie Dobsinského obsahuju
obrovské zverstva... Moja otazka a taky polovykrik
vsak napriek tomu nezanika: Naozaj je v poriadku
prezentovat medziludské ndsilie detom uz v (itlom
veku? A vzdpiti nato ukazovat nasilnikov ako
hrdinov? Mozno este vac¢sim problémom inscendcie
nez zobrazovanie takychto hodnoét je to, ze mi na tieto
otazky neposkytla dostatoc¢ni odpoved. Rovnako,
ako neposkytuje odpovede na otazky o rodovej
rovnosti, konsenzudlnych vztahoch, povy$ovani
fyzickej krasy nad dusevni a mnoho dalsich.
Inscendcia tieto témy len tak volne pohodi a nijako
nerozvija, akoby im chybala hlbsia interpretdcia. Som
si vedoma namietok, ze do rozpravok nie je nutné
vnagat prili§ moderné myslenie a mozno nemusia byt
hyperkorektné... Lenze ja sa pytam, ¢o iné by malo
byt korektné, ak nie to, o vnimajui nasi najmladsi?

Inscendcia sa uz od svojho zaciatku pokusa



nastavit stredoveki atmosféru. Na javisku vidime
vozik s jarmoénym babkovym divadlom, ktoré
najlepsie okomentovala moja mald prisediaca:
»Mami? Preco je to divadlo také malé, ked' je javisko
také velké?“ Nuz, td istl otazku som sa pytala aj ja.
Kym som potom nezbadala, ze za oponou sa skryva
jeho nadzivotne velka podoba. Do tohto priestoru
prichadzaju herci v elegantnych ¢iernych kostymoch
s klobikmi. Jeden z nich md na krku zaveseny verklik
a ako zatoéi klukou, rozprdvadi zaénti rozpravat
pribeh o dvoch princoch aich zlej matke. Spolu

s nimi sa teda ocitdme na stredovekom jarmoku

a pocCivame legendu o princovi, ktory sa vzdal svojej

krdsnej tvare, bohatstva a lubozvucnej reci, aby
dokdzal, Ze aj oby¢ajny ¢lovek méze byt hrdinom.
Herecky prejav Matusa Beniaka v hlavnej tlohe
princa Bajaju je rozdeleny na dve ¢asti — v niektorych
jeho postava smie vyuzivat slova, v inych podla
pokynov zazracnej jaskyne nie. Tam, kde Bajaja
nehovori, je Beniak vesely a rozpohybovany, vyuziva
vyraznd mimiku aj gesta. V pasazach, v ktorych moze
prehovorit, hovori nahlas a s vyraznou artikuldciou.
Jeho postava je vsak neustdle jemne v uzadi, ¢o
sposobuje aj kostym v nevyraznych pastelovych
farbach a dramaturgia inscendcie. Naopak, pomerne
velky priestor dostava herec Michal Janos, ktory

—S. Soldanova
foto R. Tappert

— M. Kochan,
M. Janos$
foto R. Tappert

stvarnuje Bajajovho brata Mazndka a zaroven
pisdra susedného krala. Janos ako Maznak vyuziva
zveli¢ené emocie a groteskné pohyby, ako pisdr zasa
zhrbené drzanie tela a poslusné zbesilé prikyvovanie
krdlovi. Nedopracovany, hoci trefny, rezijny napad
sa ukazuje v momente, ked' na scénu prichadza
Martin Kochan v dlohe krala Drakobijca a prvé

dve repliky hovori s falosSnym cudzim prizvukom.

M4 to demonstrovat jeho snahu byt lachticom

a podporovat tak obraz jeho pokrytectva, avéak
tento sa motiv potom Uplne straca. Zl4 kralovna
Silvie Soldanovej vd'aka kostymu — velkej hnedej
parochni a krvavocCervenym satam — ale aj jej
charakterovému hereckému pristupu posobi
zlovestne a prefikane do takej miery, ze za fiou
pomyselne udieraji hromy a blesky. Criepky z tejto
zlovestnosti si Soldanova zachovava aj vo svojej
druhej postave, princeznej Zdobene, ktora nie je
jemnou zasnivanou, ale rozmaznanou a drzou
princeznou. Jemnost prenechdva svojim dvom
mladsim sestram. Budinka v hereckom stvarneni
Petry Dobis Blesakovej je krehka a trochu zakriknutad.
Najviac jemnosti v sebe ma Dana Droppova ako
Slavena, ktord je hrava a vecne zasnivana — hoci
trochu submisivna. To vsak nie je chyba herecky, skor

rezijno-dramaturgickej koncepcie. Trom princeznam
doddvaju na elegancii aj kostymy. V tylovych satdch
v pastelovej ruzovej, zelenej a modrej farbe vyzeraj
tieto princezné ako vyrobené z cukrovej vaty.

Okrem verklikdra a atmosféry babkového divadla
sa tvorcovia rozhodli do inscendcie vloZit mnoZstvo
vizualne a pohybovo efektnych prvkov, formalne sa
bliziacich k cirkusu. Nasvedcuje tomu najma kostym
princa Bajaju, pripominajci postavu commedie
dell’arte. Zaroven tu vidime prvky tienového divadla,
tanecné kredcie, Bajajovo zonglovanie ¢i hadzanie
farebnych krizkov na tyc. Tieto prvky su akiste
ozvldétnenim inscendcie, s cielom zaujat detského
divdka farebnostou a neustalym pohybom, ale ¢asto
su nekonzistentné a miestami na javisku vidime
az akysi neorganizovany chaos. Podobne na tom
su aj piesne, ktoré v inscendcii zaznievaju sem-
tam, bez jasného dramaturgického zameru, a dva
pokusy o interaktivitu s detskym divakom, ktoré
pdsobia skdr ako povinnost ne? prirodzenost.

V Trnave mali ambiciu priniest hravii rozpravku,
no vo vysledku ostala inscendcia tak trochu beztvara.
Hoci nepochybujem o tom, ze detského divaka, ktory
ju bude mat rad, siinscendcia ndjde, neddsledna
dramaturgia a nedostatoc¢na iskra z nej robia dielo
v sedivom priemere. Divadlo Jana Palarika v Trnave
savsak v poslednych sezénach ukazuje ako scéna,
ktora sa neboji divadelného hladadstva, experimentu
ani kvalitnej dramaturgie, a preto verim, ze pocas
svojej naozaj posobivej cesty nadabi na vhodnejsi
titul, ktory by panovalich detskému repertoaru.

A, pokial mozno, bez medziludského nasilia.

rézia K. Zitka dramaturgia L. Mihdlovd scéna a kostymy
T. Ciller hudba J. Hasko ti¢inkuji M. Jdno$, M. Beniak,

M. Kochan, D. Droppova, P. Dobis Blesdkova, S. Soldanova

premiéra15. december 2023, Divadlo Jana Palarika v Trnave
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Lucia Galdikova
divadelna kriti¢ka
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a hl'adaci Stastia
Divadlo Petra Mankoveckého uz niekol'ko
rokov prinasa nanajvys podnetné témy, ktoré
trapia dnesnii spolocnost. Jeho ¢lenovia
a élenky sa usiluju zachytit okrem iného
premenlivost vztahov, osobnii identitu
¢i vnutorné rozorvanosti postav, pricom
neobchddzajii ani tazivé nimety. Nielen
generacii vo veku 30+ sa tvorivy kolektiv
prihovara modernym divadelnym jazykom,

pricom v jeho inscenaciach maji rovnako
vyznamné postavenie slovo, hudba aj pohyb.

Najnovsia inscendcia Amatéri rozohrava
pozoruhodny experiment z budicnosti. Ako by to
na svete mohlo vyzerat v roku 2164, ked' by umela
inteligencia prevzala vsetky ludské povinnosti
avyriesila svetové problémy? Sny a tlizby by boli
plnené automaticky, stadilo by o to poZiadat.
Nasli by ludia kone¢ne $tastie a satisfakciu?

Divaci sa stretavaju v bare Bohéma. Odtial
sa spolocne vyddvaju eskalatormi na druhé
poschodie obchodného domu PRIOR, do nového,
este provizérneho priestoru DPM. ,,Prior ma
znamenat prioritny, prvorady, najddleZitejsi, najvacsi
a najjedinec¢nejsi, zaznieva v Gvode. Taky totiz bol
svojho ¢asu prvy obchodny dom v Ceskoslovensku.
Autorka dramatického textu Lenka Garajovd tymto
vedomym lokaliza¢nym momentom prepdja miesto
28 diania s témami, ktoré neskor hra aj inscenacia

Lenka Garajova
AMATERI

priblizuju. Clovek ako priorita, centrum vesmiru,
ktorého potreby su to najpodstatnejsie a ktorého
starosti treba brat okamZite na zretel a vyriesit.

DPM v minulosti opakovane vyuzivalo netradi¢né
priestory, ako napriklad byvalu kotolfiu v podzemi
STU ¢i opustent budovu v centre mesta, kde sa
publikum stretlo aj s imerznym typom divadla.
Nehostinnost a neobyvanost vedeli vzdy premenit
vo svoj prospech. Inak to nie je ani naich novej scéne,
kam sa prestahovali z byvalého internatu Zvdrac.
Divaci vstupuji do prazdnej, nezariadenej miestnosti
so surovo posobiacou beténovou podlahou.

Takmer po cely ¢as je mozné sa pohybovat po sile
volne, oblas dochadza aj k malym, ostychavym
interakciam. Miesta na sedenie pribudni az v zhruba
druhej polovici inscenacie, ked'ich jeden z hercov
postupne rozmiestfuje do kruhu v ramci akéného
budovania scény. Vztah k divakom charakterizuje
princip otvorenosti a blizkeho kontaktu. Nejde

tu pritom o vytvdranie akéhosi komunitného
zazitku, skor o tvrdd ,,projekénd plochu®, ktora

Vztah k divdakom
charakterizuje

podnecuje k reflexii aj nasich vlastnych zivotov. princip
Z dramaturgického hladiska je zaujimavé, otvorenosti
Ze Garajovej text tému ovladnutia sveta umelou a blizkeho

inteligenciou nepoddva ako katastroficky scendr. Nie ~ kontaktu.
sme svedkami zneuzivania, manipulacie, kradnutia «
identity Ci osobnych ddajov. Ludstvo je riadené
prekvapivo pozitivnou silou, ktora dokaze vsetko
vylepsit, zdokonalit a pripravit skutoény ,,brave new
world“. Nikto si uz nemusi ldmat hlavu nad tym, ako
chranit planétu, nikto neleli ndsledkom klimatickej

krizy Ci socialnej nespravodlivosti. Nastala zlata

éra. Stretavame nové generacie, ktoré na rozdiel

od svojich rodicov uz nepoznaju kruty pot tvare

a honbu za peniazmi. Nemusia v podstate nic. Len

si uzivat a venovat sa tomu, o ich naozaj bavi. Citia

sa vSak zaroven pod tlakom, Ze za tuto zlatu klietku

AMATERI
— L. Libjakova
foto J. Mravec

avysnivany luxus by sa mali odplatit vlastnou
spokojnostou. Co véak robit, ak takato vd'aénost
neprichadza? Nieco ich neustdle zoziera, i uz si to
nenaplnené vztahy, ambicie, alebo nemoznost prist
na to, ¢o im vlastne robi radost. St tak odkazani
na permanentnti frustrdciu a nenaplnenost. Ukazuje
sa totiz, ze nestihaju za tempom umelej inteligencie.
Hoci st vSetky ich potreby, Zelania a sny zaistené
aje o nich postarané po vsetkych strankach, chyba
im zmysel &i pocit zadostudinenia a ocenenia ich
snahy. Su rozmaznani materidlnymi statkami,
vyvrcholenie konzumu zakryva kaZdu ich izkost.
Rezisér a principal divadla DPM Simon
Ferstl obsadil do inscendcie troch hercov —
Lenku Libjakovt, Tomasa Pokorného a Jakuba
Jablonského. Ti st sucasne pritomni v hracom
priestore a ich osamotené tanecné Ci slovné
akcie sa odohravaju paralelne. Ferstl, ktorého

vidime sediet na kraji hracieho priestoru, je istym
spbsobom takisto sti¢astou deja, mozno ho vnimat
ako toho, ¢o ,,tahd nitkami®, podobne ako dobre
naprogramovana a bezchybna umela inteligencia.
Spisovatel Ondrej (Jakub Jablonsky) ma
blok pisat, pretoZe sa mu zd4, Ze vietko je uz
napisané, vypovedané. Ma dokonald priatelku,
avéak vzdjomnd blizkost medzi nimi nepanuije. Zijd
v pohodli, domnelej pozitivite, spokojnosti. Praca
je len dobrovolnym kratenim si ¢asu, m4 priniest
skutocny pocit sebarealizacie. Budticnost s detmi
neplanuju, tato otdzka ich vyrusuje z komfortu.
Postava Matusa (Tomas Pokorny) je stdle v pohybe,
az v horuckovitom tempe behd, zenie sa z jedného
miesta na druhég, ale pritom len utekd na mieste
(metaforicky aj doslovne). Hlad4 svoj sen, no netusi,
¢o by nim malo byt. Pokorny je spomedzi trojice
hercov najvtipnejSou postavou, pretoze neupada 29



do patosu Ci sebalttosti ako zvysné postavy. Dokaze
ironicky komentovat vlastné zlyhania a neschopnost,
nerobi si z ni¢oho prili$ tazki hlavu, vie realisticky

a vtipne posudit vlastn situdciu. Oproti postave
rojCiaceho spisovatela je sice aktivny, avsak jeho
aktivita rovnako ako Ondrejova pasivita nikam
nevedie. Ninja (Lenka Libjakovd) je produktom

svojej doby, snaZi sa venovat vlastnému fyzickému

i dusevnému rozvoju. Travi ¢as na Cerstvom vzduchu,
planuje si vylety, obedy, vecere, zabavu. Svoje telo

i dudu v8ak nedokdZe oklamat. V spdnku ju stradia
nocné mory, ktoré jej telu i psyché nasepkavaju,

ze Cosi nie je v poriadku. Opatrne, hanblivo a so
strachom v hlase prizndva, Ze nie je $tastna. Cez
tuto postavu sledujeme konflikt medzi nou a jej
rodi¢mi, ktori nerozumeju zivotne;j filozofii zalozenej

na modeli celoro¢nej dovolenky ¢i trvalého dochodku.

Postavy svoje zazitky a pocity z nového,
zmeneného sveta nezdielaju, nediskutuju o nich.
Nevznikaji medzi nimi konflikty. Kazdy sa zaobera
vlastnymi dilemami, chaotickymi vnemami
a pokracuje v tapavom zivote v naoko dokonalom
svete. Akoby ani neslo o skutocnych ludi, ale akési
postavicky z videohry, vytrhnuté z niekdajsich
pravidiel spolo¢nosti. Nevedia, ¢o si pocat, a tak
bludia z jedného miesta na dalsie, zahlcuji sa
vzdy novou aktivitou. Herci st divakom takmer
na dosah, neraz sa im uprene pozeraji do oci
alebo sa divaju akoby cez nich. Pohybuji sa
prudko a rdzne, niekedy je nutné sa aj uhnat ¢i
odskodit. Vich gestdch je pritomnd istd surovost
aegocentrickost, nepretrzita prudkost viak zaroveri
v sebe skryva i hladanie zmyslu a postvanie sa
az na hranu vlastnych sil. No radost ani vnitorny

— L. Libjakova,
T. Pokorny,
J.Jablonsky
foto J. Mravec

pokoj nenachddzaju. Su zmiteni, vykolajeni, ich
pohyby st neurcité, zahladené do seba. Tieto prvky
stelesnuje i choreografia Stanislavy Vicekove;j.
Sledujeme obsesivne sa opakujlice rytmické pohyby,
ktoré su sice abstraktné, no naliehavo z nich krici
snaha vymanit sa z existujliceho stavu (ne)slobody.
Neraz sa vo svojich pohyboch zufalo zakliesnia

do stoli¢ky, snaZia sa robit nemozné alebo sa stavaju

nebezpelne vysoko naznacujlc boj so samym sebou.

Kostymy Laury Storcelovej poukazujii na istt
komdtnost, sii pohodlné, ale zaroven $tylové —
teplaky ¢i mikiny v odtienoch a kombinaciach sivej,
fialovej a Ciernej. Niektoré kusy odevov st detailne
prepracované a zaujimavym sposobom zosité
z viacerych kusov latok a poukazuju aj na tuzbu
postdv najst jedineénost a originalitu v ich Zivotoch.

Hudbu pre inscendciu vytvorili Martin ISO
Krajcir a Kriss Krimm [KRISSO], ktora uz s DPM
spolupracovala napriklad aj na inscendcii Nikdy
navzdy, kde takisto vniesla elektronickymi
prvkami klubovi atmosféru. Kriss Krimm okrem

toho v najnovsej inscendcii vystupuje i v ulohe
akejsi idedlnej, az kozmicky posobiacej masérky
odetej do priliehavého modrého overalu.

Divadlo DPM v Amatéroch skiima odvekd tému
ludstva — tizbu po $tasti. Ako sa ukazuje, tato
nanajvys ludska ¢rta sa nemeni ani pod vplyvom
zmenenej technologickej reality. Inscendcia
podnecuje k zamysleniu sa nad tym, ¢i je zivot
vo vaticke bez redlnej zodpovednosti a vlastného
Usilia naozaj to, ¢éo chceme dosiahnut.

rézia S. Ferstl dramaturgia L. Garajovd choreografia

S. Vlgekovd scéna a kostymy L. Storcelova svetelny
dizajn R. Mackay hudba M. ISO Krajéir, Kriss Krimm
produkcia K. Kovd&ova tcinkuju S. Ferstl, J. Jablonsky,
L. Libjakova, M. ISO Krajéir, Kriss Krimm , T. Pokorny
premiéra 8. december 2023 v Divadle DPM,

OD Prior, Bratislava



in memoriam

Helena Certikova
pedagogicka na Katedre babkarskej tvorby VSMU

Nezamenitelna dama
s klobukom

Maria (Marica) Mikulova

(* 15. maj 1951 — 1 18. janudr 2024)

Marica Mikulova nas opustila. Tato sprdva sa bleskurychlo
rozsirila medzi kolegami, priatelmi, Studentmi. Vtedy

som si uvedomila, kolko ludi ju poznalo a ako vsetkych
zasiahol jej odchod. Niet ¢loveka v babkarskej obci, ktory
by ju nepoznal, pretoze bola nadmieru zapamatatelna

a pritomnd vo vsetkom, ¢o sa babkarskej tvorby tykalo.
Cely zivot Marice Mikulovej bol spaty s babkami
a babkovym divadlom. S babkou sa stretla uz v Gtlom
detstve v Materskej Skole na Kuzmanyho ulici v Bratislave,
kde bola jej mama riaditelkou a kde ako dieta trdvila celé
dni. Tu prvy raz chytila do rik manusku. A ked' Marica
nieco chytila do rik — uz to tak lahko nepustila. Manusky
a dalsie babky ju potom sprevadzali po cely zivot.
Na Strednej pedagogickej skole v Modre, kde studovala,
bola jednou zo zakladateliek babkového divadielka Uzlik.
S tymto stiborom sa dokonca viackrat Uspesne prezentovali
aj na celostdtnej prehliadke babkovych divadiel Babkarska
Chrudim. Vztah k babkovému divadlu Maricu neskér
priviedol na Studium babkoherectva na prazskej DAMU.

Inscendcia KRAJINA ZAZRACNO v rézii M. Mikulovej
foto archiv divadelného suboru Gong

V roku 1976 studium ukondila a ako cerstva absolventka
nastupila na miesto umeleckej vedicej do babkarského
stboru Gong v Bratislave. Tu mohla Marica naplno
rozvinlt svoj vztah k bibkam a babkovému divadlu. Ako
dramaturgicka a rezisérka stboru presadzovala metddu
tzv. drama education, uzko zviazanu s dramatickou
vychovou. Blizke jej boli drobné miniatury s dspornymi,
no napadito vyuzitymi vyrazovymi prostriedkami. V tom
Case som bola nakratko jej kolegynou, a tak si pamatam
milo a &isto stvarnend rozpravku O Cervenej Ciapocke
Ciinscenované basne Daniela Heviera. Priestor dala aj
jedinému detskému hercovi v stbore, a to v autorskej
rozpravke, ktorej hlavnymi aktérmi bol klinec a kladivko.
Marica nielen vtedy stavila na jednoduchost, &istotu
a tiprimnost detského hereckého prejavu. Nikdy nemala

foto M. Horndkova
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Studentky z roénika M. Mikulovej na KBT VSMU
foto archiv H. Certikovej

rada predstieranie a afektovanie — deti viedla prirodzenou
a hravou cestou. Bola dobrou pedagogickou s presnym
pozorovacim talentom, a tak pomohla kazdému dietatu
ndjst si v subore svoje miesto a uplatnit sa. V Gongu
vychovala generaciu buddcich divadelnikov, hercov,
rezisérov, dramaturgov...(za vsetkych spomenme
Michaelu Homolovd, Luciu Hurajovd, Pera Vargu ¢i Radka
Bachratého). A aj ked' mnohi z ,gongdcov* zakotvili v inych
profesidch, maji babkové divadlo stale radi a pravidelne ho
navstevuju. Praca v subore Gong patri k svetlym a tvorivym
obdobiam Maricinho zivota. Deti zo suboru sa k nej hlasili
cely zivot a spominali na hravé hodiny a sustredenia.

Po $trndstich rokoch, v roku 1990, sa Marica Mikulova
na zaklade konkurzu stala vediicou novozalozene;j
Katedry babkarskej tvorby na VSMU v Bratislave.
Tento fakt presmeroval jej kariéru od prdce s detskym
suborom k posobeniu na vysokej skole — no aj tu je
opit Uzko previazana s babkovym divadlom. Katedru
babkarskej tvorby viedla trindst rokov. Viedla ju velmi
zodpovedne a s velkym vnutornym zaujatim. Podarilo sa
jej takmer z ni¢oho — dvoch priestorov na Ventrskej ulici
— vybudovat tri samostatné moduly Katedry babkarskej
tvorby: babkoherectvo, babkarskd réziu a dramaturgiu,
a napokon aj babkarsku scénografiu a technoldgiu. Podarilo
sa jej ststredit okolo katedry vyznamné osobnosti — 33



Priprava inscendcie 0 €ERVENEJ CIAPOCKE
foto archiv divadelného siboru Gong

vynikajucich divadelnikov, ktori popri vlastnej umeleckej
cinnosti viedli Studentov k profesiondlnemu uplatneniu
sa. Marica Mikulova dbala aj o vedecky rast svojich
kolegov-pedagdgov a nezistne ich pri tom podporovala.
Mimoriadne silny vztah mala aj k $tudentom, ved mnohych
poznala uz od Cias, ked'ich ako deti viedla v subore Gong.
O studentov sa uprimne zaujimala a o kazdom vedela
vsetko: odkial prisiel, ¢o studoval predtym, s akym
prospechom a ako sa chce po $tddiu uplatnit. Ich dalsie
kroky sledovala aj ddvno po tom, ako odisli zo skoly.
Obdivovali sme jej pamiit, s ktorou evidovala rozvrhy
kazdého rocnika, vsetky terminy skusok, generalok,
premiér, pordd, dokonca aj datumy nasich narodenin. Nikdy
nezabudla zablahoZelat a potesit malym daréekom.
Zaujimavé bolo, ze kym Marica vedela o vsetkych
véetko — do seba nedala nahliadnut. Rozpravala iba
o tom, ¢o satykalo katedry. Pamitam sa na rok 1997,
ked'sa na nebi zjavila Hale-Boppova kométa. V jeden
vecer svietila na nebi mimoriadne jasne. ISli sme zo Skoly
a riesili nejakui katedrovi zaleZitost, ked' som Maricu
upozornila: ,,Aha, kométa. Ako krdsne dnes svieti. Pozri
sa.“,,Mnato nezaujima,” odvrkla Marica, na nebo sa
ani nepozrela, a dalej riesila situaciu na katedre. Cely
svoj zivot absolutne obetovala skole. A aj v ¢asoch,

34 ked uznestala na cele KBT a vo vedeni ju vystriedali

dalsi kolegovia, evidovala a zaznamendvala vsetko,
Co sa katedry tykalo. Katedra babkarskej tvorby bola
Ustrednou a takmer jedinou témou jej zivota. Aj ked'

uz musela odist do déchodku, mentdlne zo koly nikdy
neodi$la. V poslednej sprave, ktorti mi par dni pred smrtou
poslala, sa pytala, kedy budu prijimacky a dokedy treba
poslat prihldsky... urdite pldnovala rozhodit svoje siete,
aby sa na studium prihlasilo ¢o najviac zaujemcov.

Marica, bude$ ndm chybat. Bude$ ndm chybat pre
tvoju nezamenitelnost ddmy s trochu nezvyéajnym
menom, damy v klobuku, ktory si takmer nikdy neskladala
z hlavy, ddmy, ktord ¢asto meskala, ale bola pritomna
na vsetkych udalostiach tykajtcich sa katedry. Vsetci,

o ta poznali, budd na teba este dlho spominat. ¢

CONRAD, CHLAPEC Z TOVARNE v réZii P. Palika na KBT VSMU pod
pedagogickym spoluvedenim M. Mikulovej
foto P. Palik

Tomas Kubart
teatrolog

Pétadvacaty rocnik Festivalu ostravskych
cinohernich divadel OST-RA-VAR nabidl

od stredy 29. listopadu do nedéle 3. prosince
dvanact inscenaci v péti divadelnich
prostorech, moderované diskuze i neformalni
setkani. Festival byva obvykle urcen odborné
verejnosti, novinarské obci, recenzentkam/
recenzentiim, teatrolozkam/teatrologiim

a studentstvu uméleckych oborii, pficemz
cilem je ukazat to nejlepsi z aktualniho
repertoaru ostravskych ¢inoher. Pro letosni
rocnik bylo akreditovano sto padesat
navstévnikii, kteri mohli zazit kromé jiného

i vykony slovenskych herecek, puisobicich

v ostravskych cinohrach, Viktorie Pejkové,
Anny Conkové a Alexandry Palatinusové.

Pravé Palatinusova svym vykonem v tloze partnerky

ruského tenisty uchvatila festivalové publikum

v Poslednim zdpase, jenz byl dvodni inscenaci
festivalu. Vedle Reziséra, jemuz budu vénovat
pozornost v nasledujicim odstavci, je Posledni
zdpas americké autorky Anny Ziegler dialogem

o starnuti ve sportovnim prostredi, v némz, az

na vyjimky, dochazi k odchazeni a bilancovani
zivota/Uspéchi ¢asto o nékolik desitek let drive
nez ve vétsiné divadelnich profesi. Tenisova bitva
na divadelnich prknech, zpfitomnujici souboj
semifindle US Open, v némz se stretavaji americky

tenisovy borec Tim (Ondrej Brett) a ruskd vychazejici
hvézda Sergej (Tomas Capek), je napinavym

OST-RA-VAR

soubojem nejen o titul, ale také o distojny odchod
do tenisového diichodu. Napinavé klani sleduji

také partnerky tenist(, Timova manzelka (Barbora
Kfupkova) a Sergejova partnerka (Alexandra
Palatinusova). Odzbrojujici a svymi gesty uhranciva
Palatinusova dava vyznit zivelné zivotni energii,

s niz kontrastuji muzské postavy obou ,,borcti:
zdivocelého a nezkuseného Sergeje, a unaveného

a o budoucnost v oboru se strachujiciho Tima.

V rezii Jifiho Pokorného Slapal Posledni zdpas jako
na kurtu a bylo dobre, ze praveé on se stal zahajovaci
inscenaci festivalu, protoze jde jednak o teprve
druhy inscenovany text Anny Ziegler v Cechich
(prvni byl Snimek 51v Kasparu v Praze), a jednak
dostal Brett od Pokorného i Capka dostatek prostoru
k rozvinuti herecké polohy zranéného alfa samce.

Vinscenacich Rezisér (Komorni scéna Aréna),
Posledni zdpas (Divadlo Petra Bezruce) a Otec
(Divadlo Petra Bezruce) tematizovali divadelnici
napfic¢ ¢inohernimi scénami otazku starnuti. Reziséra
mu rezisér Ivan Krejc¢i vénoval cele: piidorysem jsou

(Studio G, Ostrava)

foto P. Chodura
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situace kolem zkouseni starsi arénovské inscenace,
Beckettova Konce hry v Krejciho rezii s Clovem
Vojtécha Lipiny a Hammem Marka Cisovského
(2020). V ReZisérovi se tak setkdvame s ¢astecné
stejnym obsazenim (v Konci hry hraje Cisovsky
Hamma a Lipina Clova, zatimco v ReZisérovi hraje
Cisovsky Reziséra a Lipina Hamma, nikoliv Clova),
ale také s odlehéenim nékterych témat existencialni
klauniddy Konce hry a s rozsifenim jejiho ramce
na soucasnost. Co kdyz svét nezanika kolem nds,
ale pfimo v nds? Jak se divadelni’i vztahovy preddtor
vyporada s blizici se smrti, jez se nutné zrcadli v jeho
36 prozivanivlastniho konce i nespokojenosti s vlastni
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tvorbou? Ve skvélém vykonu Marka Cisovského
vidime nejen smiteny donjuansky odchod z aktivniho
milostného zivota, ale také plasticky rozehrany
portrét umélce, jenz se smifuje se vsemi inscenacemi,
které jiz nezreziruje. Na Slovensku mize divak
navstivit tematicky velmi blizkou inscenaci Romana
Polaka Scény zo Zivota reziséra (Ingmara Bergmana)
ve studiové scéné SND s Milanem Ondrikem
a Ingrid Timkovou v hlavnich rolich (2021).

Zhruba v prostfedku OST-RA-VAR-u mohl
divak shlédnout posledni z neformdlni trilogie
o starnuti, emocné zrejmé nejsilnéji pasobici
inscenaci festivalu Otec. Ta ukazala, Ze starnuti

HORNICKE VDOVY,
Scénické Ctenf
(NDMS, Ostrava)
foto R. Mrazek

MARIE ANTOINETTA
(NDMS, Ostrava)
foto M. Kusyn

nemusime brat s ismévem. Obzvldst, kdyZ neni
Cemu se smat. Otec v soucasnosti nejhranéjsiho
francouzského dramatika Floriana Zellera v prekladu
Michala Zahalky a v rezii uméleckého $éfa
,Bezru¢i“Jana Holce jen zdanlivé pfinesla ,,pouze”
kvalitu v obsazeni: v titulni roli otce Andrého se
objevil Norbert Lichy a na scéné vedle néj vynikla
Markéta Harokova (dcera Anne). V citlivém rezijné-
dramaturgickém konceptu Ceského reziséra Jana
Holce a slovenského dramaturga Petra Galdika
jsme pronikli do Andrého mysli jemnymi zablesky
vét, jez nezapadly do zadného dialogu, a rezijné
byla Andrého mysl pfiblizena zaménou hercli

v rolich Andrého nejblizsich pribuznych. Rezijné-
dramaturgické uchopeni zaostfilo na Andrého
perspektivu: herci se stfidali v ilohdch jedné
postavy, aniz by byla postava Andrého schopna je
rozliSovat. Andrého vnitrni svét, stizeny postupujici
Alzheimerovou chorobou, se postupné rozpadal:
nebylo zfejmé, jestli skutecné napadl svou
oSetrovatelku (Barbora Kfupkova) garnyzi, jestli

se jeho dcera stéhuje za milencem do Londyna,
nebo zije s manzelem (Lukas Melnik) v Pafizi, ¢i
kolikrat povecerel kure. Nejistota Andrého mysli
byla timto zpfitomnéna na jevisti a zadna slova

ji nedokazali pfiblizit naSemu chdpani. V sotva

osmdesatiminutovém predstaveni se André zménil

r)\:;‘ - S\ R
‘ \ \pL4\

procEes (Divadlo Petra Bezruce, Ostrava)
foto M. Spelda

z rozcileného nerudného protivy na bezradného
starce, zoufale volajiciho svou zesnulou matku.
Inscenace je tak detailnim vhledem do mysli
cloveka, ktery je uvéznén ve stale zmatenéjsim
vnitfnim svété, prestavd poznavat své milované

a ztraci se v ¢ase a prostoru i ve vlastni osobnosti.

Sebevédoma zenska hrdinka

Marie Antoinetta a Marnd ldsky snaha jako by
mély ukazat to nejlepsi z Cinohry Narodniho divadla
moravskoslezského. Vojtéch Stépanek véak hledal az
prilis dlouho v divadelni adaptaci Zweigova romanu
rezijni kli¢ a uchopeni, a tak se inscenace vrtéla ve
stylizaci a topila v pokusech o aktualizaci tématu;
Marnd ldsky snaha se zase Romanu Poldkovi bohuzel
na velkém jevisti rozpadla a herci konverzacku
nedokazali umluvit. Za rec tak stoji pouze vykon
Milana Cimeraka, ktery ji stacil nejen umluvit, ale
navic uplatnil svij situaéni a komicky talent.

Dvorakovska Nora v Frohlichové prekladu, ve
skvélé Sykorové vypravé a s hudbou Vladivojny La
Chie, nechava divaky nahlédnout, jak dlouho mize
byt zena manipulovana hned dvéma muzi, aniz by to
byt jednomu z nich doslo. Nora (Kamila Janovi¢ovd),
kterd jedina délala pro svého muze vse s bezelstnosti
a z lasky, zjistuje, e cely koncept ,,nezodpovédného
ditéte” je udrzovan v chodu jenom proto, aby
opravdu nikdy nedospéla. V Gejgusoveé interpretaci
ziskava nejsilnéjsi gravitacni pole v ramci vztah
mezi postavami Krogstad (David Viktora), ¢im 37



dostava vice prostoru vykladovd rovina Nory jakozto
utlacované manzelky. Soucasné jde ale také o jednu
z mala adaptaci, v nichz se na scéné objevuji i Nofiny
déti, ¢imz dostava prostor osobnost Nory-matky,
kterd je vsamotném Ibsenové dramatu zcela
potfena.Vinscenaci ale nachazi zajimavé rezijné-
dramaturgické uchopeni, protoze teprve diky scénam
s détmi vidime, ze Nora sice je milujici matkou, ale
chova se prinejmensim jako starsi sourozenec.

Peklo jsou ti druzi povazuji z nékolika divodu
za vrchol festivalu: na nejmensi ostravské
Cinoherni scéné Studia G zazaril Robert Finta
v rezii Norberta Zavodského, a to zejména v prvni
poloviné diptychu, sestavajiciho z text( holandské
dramaticky Lot Vekemans Jidds (v nepublikovaném
prekladu Jitky Jilkové) pod ndzvem Variace na Jiddse
a znamého Sartrova S vyloucenim verejnosti. Finta si
,,0dbéhl“ ze své role doktora Ranka v Nofe NDMS
do Studia G, aby se stal pochybujicim Jiddsem.
Coz je sam o sobé dost zajimavy dramaturgicky
oblouk, protoze pravé Rank mohl Noru opravdu
zachranit, pokud by nebyl nemocny...

Holec se v Kafkové Procesu u Bezru¢d rozhodl

(Divadlo Petra Bezruce, Ostrava)
foto P. Hrubes

projit branou zakona a zajimavé bylo jeho

rezijni uchopeni. Celd stylizace se selfie-tycemi

a prenasenim live zaznamU z mobilnich zafizeni,

at z vyslechu Josefa K. (Jachym Kuéera), nebo

z jeho patrani po pravdé, je dimyslnym rezijnim
priblizenim Procesu sou¢asnému divakovi. Ten

by pribéh sledoval na TikToku nebo Instagramu

v podobném formatu, v jakém jej prevypravél Holec.

Fraynova vysmésna fraska Bez roucha v Divadle
Jifiho Myrona, parodujici dobovou televizni
a divadelni produkci, neni ve Stépankové chytrém
nastudovani pouhou ,,fachandou, ale zajimavym
vhledem do inscenacnich postupil, jak to nejspis
sam Michael Frayn zamyslel. Navic je v ni opét
dokonale padajici Robert Finta a ,,naivitou”
a usmévem odzbrojujici Sara Erlebachova.

Na dotek v Holcové rezii z Komorni scény
je skvéle napsany Marberav kus a ackoliv jazyk
tohoto devadesatkového dramatu jiz znacné
zestarnul, a sexisticky byl jiz v dobé svého vzniku,
dramaturgicky je hra velmi dobre vystavéna. Sice
v Holcoveé rezii neodhalila Zadnou schovanou
vrstvu, na scéné fungovala vsak perfektné jak
diky rezii, tak zejména diky skvélym hereckym
vykontm Vojtécha Lipiny a Renaty Klemensové.

(Komorni scéna
Aréna, Ostrava)
foto R. Polasek

Bezruce, Ostrava)

Totéz jiz nelze tvrdit o scénickém cteni
Hornickych vdov, jez vyvolaly z mnoha divodu
kontroverze v Sirsi divadelni obci. Kus méla
piivodné rezirovat Tereza Rihov4, kterd jiz pro
NDMS rezirovala von Schirachiv Teror (2018). Jenze
umélecké a dramaturgické vedeni NDMS se v zafi
loniského roku (2023) rozhodlo ji rezii odejmout,

a navstévnici festivalu tak vidéli pouze scénické cteni
v rezii dramaturga NDMS Norberta Zavodského

v prostredi dolu Michal. Dramatizace romanové
predlohy ceské autorky Kamily Hladké nedostala
zadny prostor pro interpretativni cteni. Divodem

k odstaveni Terezy Rihové byla, dle slov $éfa ¢inohry
NDMS Vojtécha Stépanka, uz rozezkousend scéna

s here¢kami, pomazavajicimi se ¢ernym mourem
vCetné zubl, a s rytmickym busenim tézkymi fetézy
o kovovou podlahu. Vedeni divadla se domnivalo,

ze by se domdci publikum mobhlo citit pohorseno
zleh¢ovanim hornickych tragédii. Jak tomu

v podobnych pripadech byv4, jde zfejmé o zastupny
diivod ke stazeni rezisérky z rozpracované
inscenace a diivody bychom méli hledat v okoli
vedeni NDMS, protoze argumentace pfilisnou
citlivosti v regionu, kde se davno nefara a vétsi
problémy pfinasi pervitin, je vice nez vachrlata.

(Komorni scéna Aréna, Ostrava)
foto R. Polasek

OST-RA-VAR je jednim z nasich nejdéle
funguijicich divadelnich festival(i a spole¢né
s plzenskym Divadlem patfiik nejsledovanéjsim. Jeho
cilem vzdy bylo predstavit to nejlepsi z ostravského
divadla ve ,,Snare” neostravskému publiku a od
jeho pocatki az do letosniho ro¢niku spocivala
vyjimecnost festivalu v tom, Ze jeho soucasti byla
reflexe vidéného divadla jak od zavedenych kritikd,
tak od studujicich. S ubihajici dobou se oba aspekty
lehce proménuiji: ostravska divadla jiz maji svou
prehlidku v Praze a v poslednim rocniku odpadly
kritické seminare, resp. byly nahrazeny debatami
zamérenymi k obecnéjsim otazkam, coz mélo
ambivalentni ohlas. Snad pristi ro¢nik prinese méné
tfihodinovych konverzaéek Narodniho divadla, vice
mnohovrstevnatych monodramat, méné debat nad
obecnymi tématy a vice prostoru pro kritiku a reflexi
zivého divadla, jemuz je festival vénovan.

OST-RA-VAR

25. rocnik festivalu ostravskych ¢inohernych divadiel
29. november — 3. december 2023,

Ostrava, Ceskd republika

www.ndm.cz
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Jan Dolezel
Student divadelnej rézie, JAMU, Brno

Zpomal a hled k domovu!
Krajinou blizkych tviircii vol. 2

Nejnovéjsi inscenace v rezii Ivana Buraje
Jenom konec svéta podle textu Jeana-Luca
Lagarca ukazuje postupnou proménu jeho
rezijniho stylu. Pracuje s vétsi hereckou
stylizaci, opousti nazorovou radikalitu

a naopak akcentuje snahu o smireni, které
je vlastni empaticky postoj. V ¢em navazuje
na své predchozi inscenace v HaDivadle

a které jejich prvky naopak zvolna opousti?

*"  Inscenace Jenom konec svéta je prvni z ti premiér
brnénského HaDivadla v sezdné 2023/2024, jejiz
ndzev zni Konec iluzi. V manifestu, ve kterém divadlo
na zacatku kazdé sezony zverejnuje a rozvadi
jeji motto, se mimo jiné pise: ,,Nase spolecnost
se rozpadd do nekolika navzdjem nepropustnych
spolecnosti. V novodobych ,kulturnich vdlkdch’ se
misto inspirativniho dialogu spise posiluji hranice
identit a svétondzori, které pak Zivi hleddni nepritele
a snahu o jeho ,vymazdni‘“* Po téchto spoledensko-
politickych tvahdch se v zavéru text vénuje také
psychice a pédi o ni a tedy spise privatnimu svétu,
ktery je ale v uvazovani HaDivadla uz tradi¢né
nerozlu¢né provazan s prostorem verejnym.
Stejné je tomu i v inscenaci Jenom konec svéta,
ktera pokracuje v tematickeé linii rezii Ivana Buraje
zamérenych na vztahy v rodiné. Se zkoumanim
vztah( uvnitf nejuzsich i Sirsich rodinnych kruht
zalal v inscenaci Cechovova Strycka Vdni (2015)

a pokracoval v interpretaci dalsich dvou klasikd

40 divadelniho realismu — Ibsena (Eyolf, 2017) a Gorkého

Jean-Luc Lagarce
JENOM KONEC SVETA

vvilzs

(Maloméstdci, 2018). Za pomyslné vyvrcholeni
jevistniho uvazovani o rodiné povazuji inscenaci
Nasi (2020), i proto, ze jde o text, ktery si Buraj
spolecné s Pavlem Stercem a Bohdanem Karaskem
napsal sim a podarilo se mu v ném poprvé s lehkosti
propojit osobni a politické téma. Lze doplnit,

Ze tématu rodinného souziti se vénoval taktéz
vinscenaci podle textu, jehoz byl spoluautorem,
Humanismus 2022 (2022), ale zde slo spis o jeden

z motiv(i nez o Ustfedni téma. S tfiletou pauzou

se tak k tématu rodiny naplno vratil, a tentokrat
prostrednictvim textu soucasného autora, coz

je po deseti letech poprvé v jeho rezijni kariére

a uplné poprvé v HaDivadle.? Proc si tento text 1 Plné znéni
Buraj vybral a jak se vepsal do jeho rezijniho stylu? manifestu je
k dispozici

Mezi objektivnim na webovych

a subjektivnim (O predloze) strdnkdch HaDivadla o

Hra Jeana-Luca Lagarca Jenom konec svéta (hadivadlo.cz) s
napsand v roce 1990 vypravi pribéh jednoho pod zélozkou )
rodinného setkani. Nejedna se o klasickou, Dramaturgie. ]E?erli(:;;Elz sévriz; Neschopnost spolu byt a mluvit je ve hte obalovat mnozstvim detaill, casto i zbytecnosti,
obvyklou navstévu, kdy se dospélé déti setkavaji foto T. FJojtovgl tematizovana na vicero Urovnich a riiznymi které zjemni a rozmélni podstatu vypovédi.
se svoji matkou. Je tomu presné naopak. Postavy 2 Pokud nepoéitime prostredky. Nejzasadnéjsim formalnim projevem V opozici k témto dlouhym promluvam stoji
dramatu, které spojuje rodinné pouto, se vtomto Burajovu bakald¥skou nemoznosti spolu komunikovat je jazyk, ktery zplsob vyjadrovani Louise, ktery hovoti velice
slozeni setkavaji po dvanicti letech. Pravidelné inscenaci textu Lagarce v jednotlivych promluvach pouziva. sporadicky a povétsinou v kratkosti. A to z vnéjsiho
se schdzi Matka, jeji tfiadvacetileta dcera Wernera Schwaba Jde o dlouha souvéti s velkym mnozstvim pohledu vypadd, ze se tim Louis lisi od svoji rodiny,
Suzanne a jeji dvaattficetilety syn Antoine se svoji Lidumor aneb Md jdtra vlozenych vét. Repliky ovSem nevyvolavaji dojem vychodisko ma stejné jako oni. Pfijel domd, aby
zenou Catherine. Nyni také prichazi nejstarsi beze smyslu z roku komplikovanosti. Slozité jsou podtexty, tedy svoji rodiné sdélil, Ze mu zbyva rok zivota a pak
syn Ctyfiatricetilety Louis. Jde o mimoradnou 2010 a Sestup a vzestup motivace k témto promluvam a myslenkové zemre na blize nespecifikovanou nemoc. Ale kvdli
udalost. Tato okolnost zptisobuje, ze rodina pana B. od Romana pochody postav. Vsim prochazi zvlastni tlak, neschopnosti vzdjemné komunikace na konci hry
spolu nedokaze sdilet prostor a ¢as, aniz by Sikory pro Divadlo Leti ktery zptisobuje neschopnost fikat, co postavy odjizdi, aniz by se s timto problémem blizkym svéfil.

dochdzelo k vzajemnym emocnim vypadim. zroku 2014. chtéji, a nuti je presna a pregnantni sdéleni Lagarcova hra ma podobné jako jazyk 41
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specifickou také strukturu. Drama je rozdélené
do dvou ¢dsti, které jsou ramovdny prologem

a epilogem a mezi prvni a druhou ¢ast je vlozena
vsuvka, ktera prostfednictvim kratkych fragmentt
z dialogli ukazuje témata a konflikty z predchozi
Castiv koncentrované podobé. Repliku Louise,
kterd otevird vsuvku, lze Cist jako definici jejiho
zanru: ,,Jako by byla noc ve dne, nic nevidime, jenom
slysime zvuky, poslouchdm, jsem ztraceny a nikoho
nevidim.“ Ve vsuvce se ocitdme nejvice uvnitf
Louise samotného. Prolog i epilog tvofi Louisovy
monology, v kterych komentuje déni, podobné
monology jsou vlozeny i v ramci prvni a druhé ¢asti.
Je tak narusena posloupnost vypravéni, coz neklade
do popredi pfibéh, ale mentalni rozpolozeni hlavniho
hrdiny. Hra je silné subjektivnim dilem, proto se
do ni pronika prostrednictvim titulniho hrdiny.
Kromé neschopnosti komunikace je dalsim
dilezitym tématem hry socidlni diverzita.
Zakladnim rozdilem je pfislusnost Louise
k privilegovanym lidem z mésta a naopak ostatnich
postav k lidem z periferie zijicim mimo kulturni
42 centra a pracujicim na Spatné placenych pozicich.

Prostrednictvim tohoto rozméru se Lagarce z oblasti
Cisté privatni dostavd do verejného prostoru.
Nazorové a spolecenské rozpory v textu nejsou
zpracovany povrchné nebo dokonce jednoznacné.

I pres to, ze celé déni sledujeme ze subjektivni pozice
Louise, se v ramci argumentace objevuji relevantni
pozice na vsech strandch. Lagarce rusi polaritu

mezi Cisté subjektivnim a objektivnim vypravénim.
Pozaduje nasi emocni zainteresovanost, proto jde
cestou subjektivniho vypraveéni, ovsem nepodléha
mu. V prabéhu hry lze sympatizovat s Louisem,
pozdéji s jeho sestrou av zavéru s Antoinem.

Slohové odchylky (O inscenaci)
Inscenacni vyklad vsechny vySe zminéné
rozméry hry akcentuje a v zakladu jsou inscenatofi

vérni autorovi. Lagarcliv vice nez tricet let stary
text jim umoznuje najit jevistni podobu promény
rodiny v soucasném svété, ktera je popsana

i v sezénnim manifestu: ,,Bezprecedentnim otresem
prochdzi treba idea rodiny jako patriarchdlniho

a monogamniho standardu pro vsechny, ve kterém
zndme nase role a vime, co se od nds ocekdvd.

JENOM KONEC SVETA
(HaDivadlo, Brno)
foto T. Fojtova

JENOM KONEC SVETA
(HaDivadlo, Brno)
foto T. Fojtova

Zjistujeme, Ze Zddny univerzdlni pravy Zivot neexistuje

a Ze vSechno musime pracneé poznat sami. Krome uceni

nabyvd na dilezitosti take odnaucovdni. Energie

doted' urcend k naplnovdni vnéjsich predobrazii

o tom, co je sprdvné a Zddouci, se presouvd k diskuzi

a permanentnimu procesu sebepozndvdni.”“ Tento citdt

lze brat tedy jako odivodnéni této dramaturgické

volby a odpovéd' na otazku z dvodu tohoto

textu — proc si Buraj text vybral k inscenovani.
Odpovéd na druhou otdzku, tedy jak se

tento text vepsal do jeho rezijniho stylu, je

komplikovanéjsi. Lagarciiv text na prvni ¢teni

pusobijako idedlni material pro realisticky styl

Burajovych inscenaci. Podobné piisobi i vizualni

stranka inscenace. Scénografii Debory Stysové

tvori kuchynsky kout s jidelnim stolem na levé

strané a obyvaci roh s masivni kvétovanou

pohovkou a kreslem na strané pravé. V pozadi se

pak nachazi vyvysena platforma, kde stoji krb,

jsou zde také vchodové dvere a schody vedouci

do dalSiho podlazi. Vsechna tato mista jsou

uzavrend do fialového pokoje se svétlikem. Evokace

idedlniho rodinného domu na venkové, malomésté

nebo predmésti metropole je dokonala. Takto
usporadand a vybavend scéna vytvari prostor pro

JENOM KONEC SVETA (HaDivadlo, Brno)
foto T. Fojtovd

setkdni rodiny v riiznych podobdach — plné tedy
odpovidd tomu, co vyzaduje predloha. Kostymy
vytvorené ve spolupraci se Sofii Plaskonisovou
jdou taktéz realistickym smérem a presné
dokresluji charaktery postav a jejich tfidni
zafazeni — obzvl4st se to dafi v pfipadé Matky

a Antoina, naopak kostym Louise na sebe strhava
nadmeérnou pozornost kviili Sirokym nohavicim
kalhot, které jeho predstaviteli Radimu Chybovi
viditelné komplikuji pohyb. I zde vse na prvni
pohled vykazuje znamky inscenaci Ivana Buraje.
Pri sledovani predstaveni a predevsim diky jednani
herc se ale zadinaji jasné vyjevovat odchylky

od zdanlivé realistického slohu jeho inscenaci.

Pro sebe si sloh inscenace Jenom konec svéta
pojmenovavam jako nadrealisticky, a to pfedevsim
pro praci se stylizaci pohybu i reci. V anotaci
nawebu divadla je pouzit konkrétnéji zabarveny
pojem hypnorealismus, tedy realismus schopny
navodit jiné stavy nebo feknéme stav mrakot.
Takto lze interpretovat uziti tohoto oznaceni,
ale hypnoticky stav mize byt soucasné stavem
Lé¢by, tedy jako terapeuticky prostredek. Jestli
ma takovéto stavy inscenace navozovat divakovi,
pak musim konstatovat, ze mné zadné hypnotické
t¢inky, at uz v podobé zménéného stavu nebo
pocitu vyléceni, nezplsobila. Proto volim snad
hire znéjici, ale lépe vystihujici pojem nadrealismu,
ktery odkazuje ke skute¢nému déni na jevisti. 43



Celému inscenacnimu tymu se dafi najit

adekvatni divadelni podobu komplikované predlohy.

Scénické rozziti textu a prostoru umoznuje
zprostfedkovat mentdlni stavy postav a také se
dostat nad realistickd vychodiska a odhalit to, co
stoji za vnéjskovou skutecnosti. Tohoto efektu je
dosazeno uzitim mikroport umozhujicich jemné;jsi
praci s hlasem, pripadné prednahrani konkrétnich
dialogt ukazujicich odpojeni ¢lovéka od vlastnich
slov, nebo pohyby hercd, které jsou zpomalené,
pfipadné kon¢i strihové a odporuji tak realistické
logice. Fakt, ze nesledujeme realitu, do které se
muazeme ponofit, ukazuji i Louisovy monology,

které probihaji pfiznané mimo scénu u vnéjsi zdi
scénografie, kde je jeho predstavitel Radim Chyba
prondsi s jemnosti pfimo do kamery. Ta jeho zabéry

prenasi do dvou postrannich televizi na bocich
jevisté a svoji podobou tak odkazuje k formatam
reality show se zpovédi mimo prostredi hlavniho
déni a stejné tak k terapii v podobé svérovani se.
Kromé téchto prostredki spojenych pfimo
s hereckou akci se v Jenom konec svéta pracuje se
svétlem, které prostrednictvim barev proménuje
povahu prostoru, a podobny efekt ma i zvukovy
design Matuse Kobolky rozostrujici svymi ostrymi
zvuky hranice subjektivnich a objektivnich svétd.

(HaDivadlo, Brno)
foto T. Fojtova

Tyto prostredky si Buraj prenasi predevsim ze svych
predeslych inscenaci Vnimdni (2020) a Humanismus
2022, ale zde je nechava propuknout naplno, a tim
funkcné a ve velké mife nabourava svdj realisticky
styl. Ale i pfesto nejsilnéjsi momenty nejsou ty

vice stylizované, ale naopak ty blizsi skute¢nosti.
Napriklad propuknuti emoci Antoina (Jachym Sara)
ze zavéru inscenace. Jde o momenty, kde si nejen
postavy, ale i jejich herecti predstavitelé dovoli
uvolnéni z velké svazanosti. V neposledni radé se
na téchto situacich ukazuji schopnosti novych ¢lent
souboru Jachyma Siry a Magdaleny Kuntové, ktefi
do velké miry zvladaji plnit stylizovanou hlasovou

a pohybovou partituru a soubézné v ni byt i uvolnéni

anepodléhat ji. Podobné presné jsou i vykony
Radima Chyby a Sary Venclovské. Nad vsemi vsak
¢ni Marie Ludvikova jako Matka, ktera dokaze

byt absolutné pevna ve svém koncentrovaném
vyrazu. Ludvikové se podafrilo stvorit matku-
monstrum a nadto ji jesté v presné vybranych
momentech nechat projevit své city. Sledujeme
dokonalou sochu z kamene, v jejimz vnitrku tusime
velké emoce a obrovské mnozstvi bolesti. Takto
precizni dialog mezi emocionalitou a chladnosti
uvnitf herce povazuji za jeden z nejsilnéjsich
hereckych vykon( Marie Ludvikové za posledni
roky. Obecné z energie, kterd vychazi z herc(, se
vyjevuje hlavni tenze predstaveni a jeho samotné
téma. Inscenatofi nam predkladaji otazku, jestli
dokazeme byt sami sebou, jestli umime byt upfimni
nebo jestli pouze plnime predstavy, které o nds
maji ostatni, spolecnost a také my samotni.

Zamérné jsem se v celém textu vyhybal dnes
Casto nejen v literarnich kruzich naduzivanému
terminu autofikce, do kterého spadaji dila, v nichz
dochazi k protnuti autobiografickych prvki
s fikénimi. V tuto chvili jeho asi nejzndmé;jsim
pfedstavitelem je francouzsky spisovatel Edouard

Louis, ktery si pfijmeni do svého uméleckého
jména zvolil podle titulniho hrdiny Jenom konec
svéta. Louis podobné jako napfiklad Didier Eribon
nebo Annie Ernaux ve svych knihach pracuje

s jednoduchym jazykem a tim se snazi vysokou
literaturu zprostfedkovat vsem ¢tenarim.
Podobnou snahu citim i z inscenace Jenom konec
svéta a obecné ze smérovani HaDivadla v poslednich
dvou sezoénach. I proto je pochopitelny obrat

k dramatu s autofikénimi prvky a diraz na Novou
upfimnost. S timto pojmem hledajicim prostredky,
jak byt znovu pravdivy a neironicky, operuje Buraj
taktéz ve svoji koncepci pro Divadlo v Dlouhé,
které od sezény 2025/2026 prebira jako novy
umeélecky séf. Divadlo v Dlouhé je divadlem uplné
jiného typu nez HaDivadlo. Jednoduse receno

jde o kamennou scénu s dirazem na tradi¢néjsi
divadelni prostfredky nez pouziva progresivni
HaDivadlo pfislusici k divadliim studiového typu.
Ivzhledem k této posledniinscenaci Ivana Buraje
ptsobijeho prechod do Dlouhé jako smysluplny

a podobné se jevi i proména jeho rezijniho stylu.
Snaha o hlubokou vypovéd' ziistava, ale naroky

na divaka jsou privétivéjsi. S tim souvisi predevsim
presunuti velkych politicko-spolecenskych sdéleni
do pozadi, kam si pro né musi kazdy divak pfijit
sam. Z inscenace Jenom konec svéta je citit diraz
na zpomaleni a obrdceni se do sebe jako prostredek,
ktery mize terapeuticky poslouzit nam, nasemu
okoli, a v neposledni fadé také celé spolecnosti.

rézia I. Buraj preklad K. Neveu dramaturgia M. Jurani
dramaturgickd spoluprdca A. Prstkova scéna

D. Stysovd zvukovy dizajn M. Kobolka kostymova
spolupraca S. Plaskonisova tc¢inkuju R. Chyba,

M. Kuntovd, J. Siira, S. Venclovskd, M. Ludvikova,
E. Cervendkova, K. Kumhalov4, T. Svandovd

premiéra18. november 2023, HaDivadlo, Brno
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Martina Masldrovd
teatrologicka a dramaturgicka

Kto bola CGM?

0
Q
0
0

**  Millovu esej viackrat cituje aj here¢ka Milada
Vyhndlkova v inscendcii Masaryk(ovd), s ktorou
olomoucké Divadlo na cucky v decembri minulého
roka hostovalo v bratislavskom P*AKTe. Ako ndzov

napovedd, jej témou je zivot Charlotte Garrigue
Masaryk(ovej) a istym klic¢om k inscendcii, ale aj
k jej SirSiemu odkazu, moze byt prave spominana
otazka, respektive celd esej. Millovci (uznajme
Harrietin vklad aspofni my, ked'ze jej myslienky
ostali historicky v tieni diela jej manzela) nou totiz
predznamenali zrod hnutia, ktoré sa od konca 19.
a pocas celého 20. storocia usilovalo o to, aby zeny
mohli samy tlmocit svoje originalne myslienky,
konat podla nich, tvorit, biadat, rozhodovat, byt
vypocuté a ocenené. Tieto Uvahy boli blizke aj
CGM a aj jej zasluhou sa o. i. volebné pravo zien
dostalo do prvej ¢eskoslovenskej Ustavy, v com
Ceskoslovensko predbehlo mnohé eurdpske krajiny.
No hoci sa — u nds aj vd'aka Charlotte —
za poslednych stopitdesiat rokov v otazke

Milada Vyhnalkova - Silvia Vollmann

(Divadlo na cucky
foto M. Patycki

MASARYK(OVA)

zenskych prav mnohé zmenilo, stale vieme ovela
viac o TGM, Johnovi Stuartovi Millovi, Jamesovi
Watsonovi a Francisovi Crickovi alebo o Vasilijovi
Kandinskom nez o CGM, Harriet Taylor Mill(ovej),
Rosalind Franklin(ovej) ¢i Hilme af Klint(ovej). Prave
tdto skutocnost mohla byt tvorivym impulzom pre
Miladu Vyhnalkovu a rezisérku Silviu Vollmann(ovu),
aby divadelne ,,spropagovali“ osobnost prvej
,prvej damy“ Ceskoslovenska, manzelky chronicky
znameho ,taticka“ Masaryka. Pretoze, ako
zaznie vo videu s jej pravnuckou, Charlotta bola
,omnoho dolezitejsia, nez sa jej vobec priznava“™
Sympatickou ¢rtou autorskej inscendcie je
evidentné osobné zanietenie pre tému. Milada
Vyhndlkovd je spoluautorkou scendra a zaroven
jedinou aktérkou tejto one-woman show, ktora
ma zanrovo blizsie skor k lecture performance nez
monodrame. Celym predstavenim nas vedie tak,
akoby sme boli priamou sti¢astou jej stretnutia
s latkou, ktord si vybrala pre svoje badanie. Je
akousi rozpravackou-konferencierkou, ktora sa vsak
na CGM nepozera iba neutrdlne dokumentaristicky
a neobmedzuje sa na chronologické pretlmocenie
jej zivotného pribehu, ale aj s citelnym
feministickym roz¢arovanim vytvara obluk
medzi minulostou a si¢asnym stavom verejného
diskurzu. Nevyhyba sa pritom ani humoru,
najmd ironickym a sarkastickym poznamkam.
Vyhndlkova teda na javisku zosobnuje samu
seba, ked" hovori o tom, ako ju ovplyvnil portrét
Masaryka na koni, ktory vidala u babicky v byte;
o tom, Ze dokaZe na klaviri zahrat jeho obltbent
piesen, kym o Charlottinej oblibenej piesni predtym
vobec netusila; spomina, kolko biografickych knih
¢ifilmov nasla v databdzach o Masarykovi (1512 28)
a kolko o jeho manzelke (4 a1). Hoci si v istej chvili
na civilné oblecenie natiahne dlhé biele saty,
ktoré v jej pritomnosti znenazdajky ,,0Ziju“ (¢o
sa manifestuje mysteriéznou hudobnou témou),
herecka nestelesnuje Charlotte. Nerozohrava

(Divadlo na cucky)
foto M. Patycki

pred nami dramatické situacie, ale svoje tvahy
nad tym, kto vlastne bola a aka bola CGM.

Tie ju, mimochodom, (spolu s rezisérkou)
doviedli dokonca az do USA za Charlottou
Kotikovou, pravnuckou Masarykovcov, ktora zije
v newyorskom Brooklyne — odkial pochadzala aj
samotnd Charlotte Garrigue. Vided z ich stretnutia,
rafinovane premietané na latku hereckinych dlhych
bielych Siat, patria vd'aka autenticite respondentky
k najsilnejSim Castiam inscendcie. Projekcie
zaroven ramcuju Ciastkové témy, ktoré sa
v inscendcii objavuju — od uznania vyznamu CGM
pre politickd histériu Ceska a Ceskoslovenska cez
jej vplyv na Masaryka, obetovanie sa pre rodinu
aangazovanie sa vo veciach verejnych az po suéasny



spolocensky komentdr k rodovej problematike.

Prave vypovede inych oséb tvoria znacnu
Cast scénickej koldZe. Okrem projekcii videi sa
mnohé informacie o CGM (ale ¢asto skor oklukou
cez informacie o TGM) dozveddme z kratkych
audionahravok. Tusime za nimi vyjadrenia historikov
respektive historiciek (nevedno, Ci sa s nimi
autorky stretli, alebo len upravili publikované
texty do dialogickej podoby) aj citdcie dobovych
materidlov. Spociatku prekvapivo a trochu zahadne
sa nahravky podchvilou ozyvaju z jednej z mnohych
musli, ktoré tvoria gro vytvarnej koncepcie Laury
Cerndkovej. Nadrozmerné musle roznych tvarov
zastupuju uzitkové predmety, napriklad telefon ¢i
mikrofdn, ale v inscendcii funguju najma v symbolickej
rovine. Asociuju krehkost a zarover pevnost,
paradoxné vlastnosti, ktorymi podla vsetkého
disponovala aj Charlotte Masaryk. V inscendcii sa
tematizuje jej obdivuhodna odolnost voéi zdrvuijticim
vonkajéim okolnostiam — preZila smrt viacerych
deti, podporovala Masaryka v ¢asoch, ked' sa proti
nemu zdvihla vlna odporu u znacnej ¢asti verejnosti,
zvlddla starostlivost o domdcnost v odliceni
od manzela pocas jeho exilu, prekonala existencné
problémy aj antipatie ¢eskych ,vlastencov (a zvldst
,vlasteniek®) ¢i viznenie dcéry. Jej krehkost ju
vsak dostihla v podobe dusevnej choroby, ktora
naplno prepukla pocas prvej svetovej vojny.

Musle okrem toho v primdrnom vyzname
predstavuju more a to, ¢o je za nim, teda Charlottinu
zaoceansku domovinu, ktorej sa zriekla z lasky
k Tomasovi a podla vsetkého aj z lasky k ¢eskému
narodu. Premietanym obrazom Sumiaceho ocednu
sa napokon uzatvara celd inscendcia. Harmonicky
pohlad na vodnd hladinu prinasa upokojenie mysle.
Opakom tohto vyjavu su rozblrené emdcie v obraze,
v ktorom sa dozveddme o prezivani Charlotty pocas
Masarykovej nepritomnosti, kym ona ostala ,,doma“
v Cesku. Herec¢ka tu niekolkokrat cyklicky opakuje
vytitky Cechov na adresu Charlotty — pocujeme

zlostné slova o tom, Ze ona je jeho najvacsim
nestastim, Ze je zI4 gazdind, Ze jej dcéru urcite
popravia, syna obesia a muz je davno mrtvy.
Vrstevnatost vytvarnej metafory sa nesie celou
inscenaciou. Niektoré musle st oznadené stitkami

ako muzedlne artefakty, iné funguju ako svojsky
komunikétor, cez ktory k ndm namiesto umenia vin
doliehaju atrzky minulosti, Suskaju nam aj menej
zname informdcie o Masarykovcoch, napriklad

(Divadlo na cucky)
foto M. Patycki

o Tomasovej libostnej korespondencii a jeho dalsich
partnerkach, s ktorymi sa stykal po Charlottinej
smrti. Niektoré musle reprezentuju aj konkrétne
osoby — ked' herecka predstavuje Masaryka
a hovorijeho slovd, postavi sa pod svietiacu
transparentnd muslu, vzdialene pripominajicu
mozog Ci dokonca klobuk. V popredi zas visi musla,
ktord napokon Vyhnalkova polozi naimprovizovany
pomnik vytvoreny z predtym leziaceho podstavca.
Ten je parafrazou, Ci skor vylepsenim jediného
existujiceho pomnika CGM, ktory sa nachddza — ako
sa dozvedame - v malej neznamej obci Hutisko-
Solanec. Napis na fiom — ,,Zené trpitelce a véem jejim
sestram“ — modifikovali tvorkyne inscendcie na heslo
s jasnym interpreta¢nym posunom — , trpitelka“
sav inscendcii stava ,hrdinkou®, ktort by sme skor
ako obet mali vnimat ako aktivnu bojovni¢ku.
Paradoxne vsak lastura, ktora pomyselne
zastupuje Charlotte, kratko prehovori az
v zavere inscendcie, ked' Vyhnalkova cituje
zjej listu dcére Alici (koresSpondencia medzi
matkou a vdznenou dcérou vysla aj knizne). Aj
ked'sa herecka vehementne snaZi upriamovat
pozornost na CGM, limity dostupného materidlu,
ale aj vol'ba inscenacného pristupu sposobili,
ze napokon Charlie — ako ju tidajne Tomds
Garrigue Masaryk laskyplne oslovoval — ostava
akosi v Uzadi vsetkého, Co sa na javisku deje.
MbZe nds olarivat vynaliezavost tvorkyn,
ktoré doviedli do dokonalosti repertodr
muslovych rekvizit — od lezadla v tvare lasttry
po Cokoladové morské plody, ktoré si Milada
Vyhndlkova v predstaveni dopraje. MéZe nds zaujat
technologickd prepracovanost inscendcie, ktort
tvorkyne zamerne vtipne narusaja ,,chybami, aby
sme v pripade, Ze nie¢o naozaj nebude fungovat,
mobhli iba hddat, ¢i to nebola stiéast konceptu.
MébZeme sa tieZ pobavit na brechtovskych
komentaroch, v ktorych herecka tlmoci zelania
a usmernenia rezisérky, akoby jej ich rezisérka

prave v tej chvili Sepkala zo zakulisia. A mézeme
sa aj bojovne zapalit pri téme interrupénych
zdkonov, ktoré sa snaZia sprisnit nielen politici

v nasom regione, ale aj v mnohych krajindch USA.
Vyhnalkova, ktora v bielych Satach a s apelativnym
gestom ako Delacroixova Sloboda vedie tud zeny
na barikady, vie byt neraz velmi sugestivna.

Popri vsadepritomnych hlasoch z lastur, ktoré
sa navyse ¢asto usilujii nadu pozornost strhnit viac
k TGM ako k CGM, vsak mame len malo priestoru
skutoéne pochopit Charlottino hrdinstvo, sicitit
s fiou, prezit aspofi kratky moment hlbokého
dojatia, napojit sa na fiu v myslienkach a vo filozofii.
Ani v najtragickejsich chvilach nevieme, ako
ich preziva ona — pocujeme len inych vratane
jej manzela, ktori jej prezivanie komentuju.

Mézeme stihlasit so slovami Charlotty
Kotikovej, ze je dobré, ak sa 0 CGM ,,nieco robi“,
zvlast v stvislosti s tym, Ze v roku 2023 uplynulo
sto rokov od jej imrtia. Zviditelfiovat Zeny, ktoré sa
svojim dielom pozitivne pricinili o rozvoj spolo¢nosti,
je ajv 21. storoci dolezitd dloha a divadlo si ju moze
vziat za svoju — v kontexte rodiny Masarykovcov
by sa napriklad dalo pokracovat mimoriadnymi
zasluhami Alice Masarykovej v oblasti humanitarnej
pomoci, ktord po vojne pocitili aj obyvatelia
severného Slovenska. Je véak skoda — hoci zamer
bol celkom urcite opacny —, ze vysledny dojem
zinscendcie zostava v duchu nazvu biografickej knihy
Lenky Slivovej, v sucasnosti asi najvic¢sej odbornicky
na CGM. Charlotta — hudobnicka, politicka, filozofka,
autorka, aktivistka, hrdinka ostava napokon
predsa len najviac Charlottou — zenou T. G. M.
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rézia S. Vollmann scénografia, kostymy L. Cerndkova
hudba A. Koneénd video Z. Vévoda lcinkuje M. Vyhndlkova

premiéra 28. oktober 2023, Divadlo na cucky, Olomouc



Livia Brachnova
$tudentka Katedry divadelnych $tudii VSMU

- Prvazupalenych

V ranom novoveku bolo zakladnym nositelom informacii
hovorené slovo. Mnohokrat stacilo na vynesenie
rozsudkov a zmarenie tisicky zivotov. Dnes sa dokazeme
dostat k neobmedzenému mnozstvu informdcii, no
tieZ podliehame tendencii verit poveram ¢i falodnym
spravam. Na neschopnost [udstva poucit sa a posunut
vpred v priebehu vekov poukazuje aj divadlo Serosvit
svojou inscendciou Agatha v rézii Jakuba Matejcika.
Serosvit je nezdvislé divadelné zoskupenie, ktoré
vzislo z iniciativy prevazne jedného rocnika absolventov
VSMU, primérne z Katedry babkarskej tvorby. Inscendcia
Agatha vznikla povodne ako skolsky projekt. Je
inSpirovana rovnomennou kniznou predlohou Denisy
Fulmekovej, ktord opisuje Zivotnu cestu (a zaroven
cestu na popravisko) prvej updlenej bosorky v Presporku
Agathy Toott Borlobaschinovej. Dej je Ciastocne
verny literdrnej predlohe, hoci je spestreny Sirokou
skalou komickych a bizarnych scén. Tvoria ho etudy
na rozhrani ¢inoherného a babkového herectva.
Prva polovica inscendcie je do istej miery dobovo verna
(16. storodie). Svetelné efekty su tu docielené postupnym
zapalovanim malych ohnisk a lamp, ¢o vytvara mysticky
dojem. Tu sa divak dozvedd o Agathinom (Barbora
Mokosova) postaveni ludovej bylinkarky v meste — jej
neprijati ¢i dokonca osocovani ostatnymi obyvatelmi.
Hoci sa k nim ona tieZ niekedy sprava odtaZito, aj tak sa im
snaZi byt ndpomocna. Druhd polovica vykresluje Agathino
smilstvo, sidny proces a ndsledné upalenie, ku ktorému
prispeju prave obvinenia obyvatelov, ale taktiez tizba
katolickych hodnostarov po prenasledovani ¢arodejnic
a kariérnom postupe. Prave v tejto ¢asti sa naplno ukazala
poetika tvorivého timu, ked' pribeh prerozpravali cez komické
vystupy, taneéné a pohybové pasdze. Tazivy a nespravodlivy
sudny proces bol odlahcéeny preexponovanym, az vtipne

foto B. Podola

posobiacim vynesenim rozsudku biskupom Zigmundom
Maslicom (Jergus Horvath), ktory napadne odkazoval
na Hitlerove prejavy. Na podobnom principe prepajania
komiky a vdznosti je vystavana aj tragicka zavere¢nd scéna
popravy. Zatienila ju absurdna parddia televiznej relacie
o vareni, v ktorej vystupovali prave ludia (Adela Dukdtova,
Ivana Lechmanova), ktori dohnali Agathu na popravisko.
Proces vtipne sprevddzal a komentoval kat (Ondrej Gajdos).
Vinscenacii sa nachddzaju aj emocionalne neprijemné scény
ako pokus o znasilnenie ¢i mucenie znazornené explicitnymi
fyzickymi akciami. Odlah&enost a energia v hereckom
prejave vSak vniesli do taZivej témy vtip a odstup.
Fenomén honby na ¢arodejnice je viditelny aj
v modernych dejinach, napriklad pri nespravodlivych
a zinscenovanych monsterprocesoch. Tvorcovia Agathy
na to poukdzali inovativnym spésobom prostrednictvom
syntézy babkovych, ¢inohernych a pohybovych
vyrazovych prostriedkov, ale tiez striedanim tragickych
a komickych scén. Aj napriek snahe o lahkost a vtip
preniesli na divaka mystickl atmosféru a vd'aka napatym
dialégom a fyzickym akciam mrazivy pocit.
rézia J. Matejcik dramaturgia M. Bockova scéna, kostymy
Z.Slivkova, J. Matejéik svetelny dizajn J. Branicky babky
Z. Slivkova, M. Urbanova hudba J. Bolf pohybova spolupraca
D. Selecky dcinkuji B. Moko$ova, J. Holkova, A. Dukatova,
I. Lechmanovd, O. Gajdos, A. Hilek, D. Selecky, J. Horvath
premiéra 6. november 2023, divadlo Serosvit, v priestoroch

divadla Ticho a spol.
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Viera Bartkova
esteticka a histori¢cka umenia

weeee Tk s1t0 vSetko pripomenme

Inscendcia Pozsony Dance Club je prvou premiérou Divadla
Pavla Orszagha Hviezdoslava v tejto sezéne a podla
dramaturgicky a spoluautorky textu Terezy Hladkej
»otvara dalsiu dramaturgickd liniu hier zameranych
na nase mesto®, ako uvadza v bulletine. Témou su zivotné
pribehy obyvatelov Bratislavy prepojené ¢asopriestorovo
prostrednictvom kaviarne zndmej ako Savoy, Carlton
Ci Cercle. Td sa dodnes nachadza v budove hotela
na Hviezdoslavovom namesti, v blizkosti historickej budovy
SND, a vd'aka tejto vynimocnej polohe ma Specificky
status na mape socidlneho a kulttrneho zivota mesta.
Tvorivy tim pod rezijnym vedenim Valerie Schulczovej
koncentroval pozornost na viac ako stosedemdesiat rokov
historie Bratislavy s ohladom na klicové epizddy slovenskych
dejin. Vich kaviarni sa tak stretnd Stir s Kossuthom,
madarski herci s nemeckymi mestanmi a so slovenskym
¢asnikom, ¢esko-slovenska rodina s nacionalistami. Fasisti,
komunisti aj extrémisti, ktori sa z nej pokusaju vyhodit
ideologickych odporcov a inych ,votrelcov®. Licia sa v nej ti,
ktori zo Slovenska odchadzaju. Nasilne alebo dobrovolne.
Na takmer prazdnej scéne Pavla Andraska, ktory
kaviaren definuje len cez jej zakladné atribdty, dominuje
platna s kruhovym otvorom, zavesend sikmo nad javiskom.
Kruh ma v inscendacii symbolicku funkciu, je ,,oknom®, rdmom,
alei hranicou, priepastou, vizenim. Do kruhu a na ,,kruhu“ sa
tocia herci. Interpretacny klu¢ k inscenacii divak odhali lahko
a je mu jasné, ze apel sa netyka len obyvatelov ,,Pozsonye.
Kostymy Evy Kleinovej maju zaklad v nad¢asovo posobiacich
strihoch a Cierno-bielej farebnosti, farebne vyraznejsie
doplnky pomahaju divdkovi orientovat sa premendch
sociokulttrnych realii. Do vizualnej roviny inscenacie je
integrovany aj pohyb a gesta hercov v choreografii Ladislava
Cmoreja. V hereckom prejave niekedy iréniu strieda pdtos,
vyrovnanejsie posobia kolektivne herecké kredcie.

Slovo, spev a tanec atakuju najmi emdcie publika.
Divakov zorientovanych v kulttrnych realidch a historii
neprekvapi takmer nic. Zvolené piesne, mena umelcov, ich
zivotné pribehy, hesla a vyroky patria do skupiny
takmer ucebnicovych prikladov ilustrujicich atmosféru
roznych ¢asovych obdobi, v ktorych zanika vyskum
tvorcov (deklarovany v bulletine). Prenasledovany herec
zidovského povodu z Ndrodného, piesen z filmu, ktory
sa nevyhol komunistickej propagande, slagre spevacok
z rozpadnutého tria, z ktorého jedna sa rezimu vzoprela,
druha podriadila... Opakované pripominanie nie je na skodu,
ale interpretacné ,,prekvapenie” je esenciou umenia.

Inscendcia ma isty vzdeldvaci a apelativny potencidl,
ale aj schematické vnimanie rozdelenej spolocnosti.

escces
oo.-oooooooo.oooo-oooo-oo

rézia V. Schulczova dramaturgia T. Hladkd, M. Michnova

scéna P. Andrasko kostymy E. Kleinova hudba M. Hasak choreografia
L. Cmorej asistent choreografie M. Szegho hudobné nastudovanie,
korepeticie M. Cmorejova (¢inkujd J. Baéa/ A. Mad'ar, Z. Barto$
Porubjakovd, K. Csino, J. Hr¢ka, A, Janéina, A. Janekova, P. Kadleéik,
B. Kovacdikova, Z. Kronerova, M. Madej, K. Tormova, K. Virdgova
premiéra 3. a19. december 2023, Divadlo P. O. Hviezdoslava,
Bratislava



Milo Jurani a kol.

Clovek v konflikte s prirodou:
Environmentalne problémy, ekologické myslenie a suZitie
s prirodnym svetom v slovenskom divadle

Milo Jurani, Konflikt bez zrejmych strdn

()

Co znamend zaoberat sa ako teatroldg a profesiondlny
navstevnik zivého umenia environmentalnou problematikou
divadla? Napriklad klasifikovat a analyzovat hry, inscendcie,
performancie a iné podujatia, ktoré odzrkadluju degradaciu
prirodného prostredia, reflektujd stav problému, poukazuju
na negativne predikcie alebo beru environmentalnu
katastrofu ako modelovu situdciu pre rézne druhy

ludského konfliktu. S premenou klasifikacie ¢cloveka ako
dominantného druhu (mysliaceho; schopného zdolat
,hastrahy“ prirody; vrcholu vyvojovej a potravinovej
pyramidy) na geologicku silu, ktora nezvratne menf

procesy na Zemi a v rovnakom momente je sama sti¢astou
suctu ohrozenych bytosti aj jej materidlov, sa rozsiruju aj
moznosti reflexie. V zborniku Clovek v konflikte s prirodou:
Environmentdlne problémy, ekologické myslenie a suZitie

s prirodnym svetom v slovenskom divadle to prindsa pohlad
nato, ako klasicka, realisticka, moderna aj su¢asnd drama
a divadlo spracovavaju témy environmentalnych kriz; ako
divadlo ukazuje konfliktné plochy, ktoré viedli k tymto
krizam; ako sa zaobera roznymi kultdrnymi ¢i politickymi
fenoménmi, ktoré tieto krizy prehlbuju; akym sp6sobom

v drame, na javisku aj mimo neho chdpe clovek prirodny
svet a ako sa stdva jeho sti¢astou. Dalej to znamend aj
identifikaciu diel, v ktorych postavy ¢i samotni autori
hladaji metédy, ako vstiipit do iného ako destruktivneho
vztahu s prirodou a ako otdzky o zmysle divadla mézu
stvisiet so sti¢asnym hladanim zmyslu ochrany prirody.
Atiez, ako sa ¢lovek moze dozit konca antropocénu.

Daria Fojtikova Fehérova, Varidcie pudovosti, surovosti
a reidentifikdcia éloveka v prirode (Scénograficko-
-reZijné koncepcie Svantnerovej Nevesty hél')

()
Teatrologicka Dagmar Institorisova v publikacii o rezisérovi
Romanovi Poldkovi napisala, ze ,,mizanscénické rieSenia
vsetkych troch inscenacii vzdy symbolickym jazykom

Milo Jurani (ed.)

Clovek v konflikte s prirodou:
Environmentalne problémy, ekologické
myslenie a siiZitie s prirodnym

svetom v slovenskom divadle.

Divadelny dstav, 2023

ISBN 978-80-8190-093-8

re$pektovali zakladnu topografiu Svantnerovho romanu
i s jeho slovenskym myticko-zemitym uchopenim
zdkladného pribehu®.* D4 sa konstatovat, ze zobrazenie
prirody prostrednictvom tohto romanu tvorcovia
generalizovali na pripodobriovanie &loveka k zvieratu,
prinasanie zivlov na javisko, v hereckom stvarneni
prevlddali va$nivost, Zivelnost, divokost, pudovost. Priroda
je pre tvorcov nieco, éomu sa nedaju vytycit hranice, neda
sa predpokladat jej spravanie alebo aktivita. Hlavny hrdina
Libor do nej vstupuje po dlhom odliéeni a nevie najst cestu
spit. Clovek po strete s civiliziciou, tak ako Libor stravil
nejaky ¢as v meste, sa uz nedokdaze vratit k svojim korefiom,
na miesta, z ktorych vzisiel. Mierne odlisnd pointu pondkli
tvorcovia z Divadla Poton. Libor sice zostdva vo svete
Nevesty hol, ale je to skor vdzenie nez neposkvrneny kus
prirody a on s nou nesplyva, ale ostava stale cudzincom.
Stratil vsetko, kvoli comu sa vratil. Urbanne prostredie,
moderny svet s technoldgiami pohltili vSetko.
V kazdej z troch inscendcii sa pracovalo s vodou.
V inscendcii z roku 1986 pritekala malym zliabkom na scénu,
ktorej dominovalo drevo. V d'alSej svojej interpretdcii
rezisér Roman Polak z vody urobil hlavny scénograficky
element. Z hladiska technického predvedenia islo o velmi
neekologické riesenie. Napustanie potoka na javisko sa
robilo hadicou napojenou na hydrant. Kedze sa vo vode
aj hralo, opakované pouzitie z hygienickych dovodov
nebolo mozné, voda by musela prejst &isti¢kou, takze
sa po predstaveni vypustala do odtoku. Za dva roky
repriz sa teda v SND precerpali hektolitre pitnej vody.
Trochu skromnejsie, ¢o sa tyka plytvania vodou,
k Svantnerovi pristupilo Divadlo Poton. Spotreba
bola 120 | na jednu inscendciu, to je klasicky rozmer
kontajnera na odpadky pre rodinny dom. Ich
plexisklovd kocka stale ¢akd na svoju recyklaénd
situdciu v podobe vystavného objektu.
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KniZné tipy

Katarina Ihringovd

Empatia a umenie: pohl'ady,
kontexty, interpretacie
www.veda.sav.sk

Publikacia slovenskej kunsthistoricky

a esteticky prispieva do diskurzu

0 ,,znovuoziveni“ principu estetického
vcitovania sa do umeleckych diel ako metédy
interpretdcie. Esteticka skdsenost percipienta
je podla tedrie empatie zalozend prave

na empatickej reakcii divaka na umelecké
dielo. Kniha méze byt podnetnd pre

viaceré humanitné discipliny (psycholdgia,
socioldgia, pedagogika, filozofia a dalsie).

Michaela Vanovd

S détmi do divadla

www.namu.cz

V tejto knihe uvazuje herecka, rezisérka
adlhoroéna lektorka prazského Divadla
Minor Michaela Vanova nad tym, ako
nadchnut deti pre divadlo — ako im ho
predstavit kreativne a zrozumitelne, ale

aj ako o nom ¢i prostrednictvom neho
komunikovat. Publikicia je uréend primarne
pre pedagégov*icky v materskych, zakladnych
a strednych skoldach, ale aj ucitelov*ky
dramatickej vychovy ¢i rodicov s ambiciou
budovat vo svojich detoch vztah k divadlu.

Marek Godovi¢, Marek Adamov,
Barbora Jombikova

20 rokov cesty do Stanice
www.theatre.sk

Pri prilezitosti dvadsiateho vyrocia zalozenia
multifunkéného nezavislého priestoru
Stanica Zilina-Z4rietie pripravil Divadelny
dstav v spolupraci so Stanicou Zilina-
Zariecie vystavu mapujucu vyvoj tohto
netradi¢ného miesta. Tato publikacia ma
neobvykly format stolového kalendara.



Katarina Holkova
scénicka a kostymova
vytvarnicka

Ja a Brecht

Pdn Puntila a jeho sluha Matti je hra Bertolta
Brechta, ktord bude mat premiéru 9. 2.2024
v Ndrodnom divadle Kosice. Dnes cestujem
na generalky do Kosic, aj ked'v hlave

mam uz dalsie dve nové inscenacie.

K Pdnovi Puntilovi som vytvorila scénu aj
kostymy. Navrhla som priestor, v ktorom zije
opity Puntila. Na javisku su tri scénografické
elementy. Papier, sauna a gauc¢. Pozadie tvoria
roly papiera, ktoré visia ako polkruhovy horizont.
Pohovka md priemer tocne, nie je tam nic,
len gauc. Vnutri kruhovej sedacky je podium,

v ktorom je jama a v nej hra kapela. Sauna je
Stvorec, gauc je kruh a papier je linia. Dufam, ze
je to dost abstraktné, aby platila moja obliibena
veta: ,,Vsetko, o je povedané, namiesto toho,
aby to bolo ukazané, je pre divaka stratené.”

Inspirdcia luxusnymi znac¢kami funguje
na vytvorenie rozdielov medzi frakmi burzujov
a tepldkmi robotnikov. Dej sa v epickom divadle
rozlieva do Sirky, nie je viazany usilim o pohyb
vpred, o gradaciu, je tu miesto pre digresie,
prerusenia, uvahy, vysvetlenia, viacstranné
pohlady, vstupy autora. Atomizuje sa, vkladajui sa
don songy, nazorné ukazky a opisy. Zo zdrojov ma
najviac zaujala kniha o Zivote Bertolta Brechta.
Obliekal sa ako proletar, a preto, ked' vidim na ulici
niekoho v teplakoch, uvedomujem si, ze ludia
chodia nakupovat pomaly v pyZame. Kostymy
relativizujem tak, ze nevieme, Ci je no¢na kosela
pyzamom, alebo uz je kombiné svadobnymi
$atami. Chcem to urobit v Style, ked' ludia nemali

na oblecenie a v ruinach Berlina lepili vSetko z toho,

¢omali. Ajjato lepim z ruin a velmi ma to bavi.

Ked'som bola na stdzi vo Franctzsku v roku 1993,
francuzski kolegovia sa ma pytali, ¢i nechcem
zostat... Neostala som, rozhodli dve veci: jazyk
avztahy - rodina. Nikdy by som po franctizsky
nevedela pisat, citit slovd, kontext a ludi ako

v rodnom jazyku. Musela by som zmenit profesiu...
To, kde sa narodime, akym jazykom myslime,
vyrazne ovplyvnuje tvorbu. Aj ked' splynieme

s novym prostredim, myslime a tvorime vzdy

v rodnom jazyku. Cim skér odideme z domova,
tym menej sme vrasteni*é do vsetkého, ¢o nds
(ne)verbalne formuje (kostol, rodina, Skola

a kamarati). Geokulturny charakter regionu je
kld¢om k nasmu zivotu. A je vnoreny do jazyka.
Ato rozhoduje o nds viac, ne? si chceme pripustit.

Ked'som naposledy stretol docenta Grusku, bolo
to v rychliku Povazan a spominal mi scénické
rieSenie poviedok Mila Urbana v martinskom
divadle, kde zdkladnym motivom scénografie
bola zhmotnena ,,brazda“ vedica stredom
javiska. Nad nou sa protagonisti Uporne hadali,
Ci sedliak Tropek odoral, alebo neodoral susedovi
z pola. Upozornil ma, ze v oblasti Martina sa
polia roznych vlastnikov oddelovali medzou

a 7e to moze spdsobovat zmitky. Vtedy som si
uvedomil, ze sa o tento level poznania tradicnej
ludovej kultiiry nemdm vobec pokuisat, a vratil
som sa k beznym problémom gudrénovych trollov
a hlbinnych trpaslikov na bratislavskom sidlisku.

Ako vasu tvorbu
ovplyvnil
geokultirny
charakter
regionu,

z ktorého
pochadzate?

PETER PAVLAC
dramaturg, dramatik

Osobne som vyznam ,regiondlneho” zadal vnimat
az najednom festivale v New Yorku, kam som
priniesol zborniky ETC plné sicasnej eurdpskej
drdmy s presvedéenim, Ze musim v USA urobit
trosku ,,eurdpskej dramatickej osvety“. Riaditel
festivalu mi vybavil audiencie v zhruba desiatich
off-off broadwayskych divadldch, kde texty

s nadsenim prijali, avsak v kazdom jednom ma
»habalili“ zbornikmi svojich lokalnych autorov.
Tie nezastupovali len newyorské mikroregiony,
ale i minority, aké sme si u nas nevedeli ani
predstavit. A vtedy som kone¢ne pochopil
vyznam/zmysel/silu miesta, z ktorého som
vysiel ja, a zacal s tym vedome pracovat.

DOMINIKA SIROKA
dramaturgicka

Odkedy zijem a pracujem v Nemecku — v lete

to bude uz desat rokov — stala sa zo mfa
»Vychodoeurdpanka®. Nejaky ¢as mi trvalo
vyrovnat sa s touto nalepkou. Slovensko predsa
len nie je také ,,sexy* ako napriklad Francuizsko
¢i Dansko, vidsina s nim nemd Ziadnu skdsenost
aoludoch z tzv. Vychodu existuju hlboko
zakorenené predsudky. Medzitym som prestala
svoj pdvod vnimat negativne, ale zadala s nim
pracovat ako s nie¢im, ¢o ma hodnotu - aj

v divadle. V spoluprdci s ¢eskou rezisérkou Kamilou

Polivkovou a nemecko-pol'skou autorkou Ewe

Benbenek sme v Mannheimskom narodnom divadle

uviedli inscenaciu Juices, ktora sa venuje pracovnej
migrdcii z vychodnej Eurdpy do Nemecka. A v maji
chystam minifestival Ostopia? pri prilezitosti
dvadsiateho vyrocia rozsirenia Eurdpskej tinie
smerom na vychod. A toto je len zaciatok.

"; -

) -\
Miroslav Ballay \/31
kulturoldg a divadelny vedec ‘ >

Festival ako cesta

Aktudlne mi zamestnava mysel koprodukény
umelecky projekt Into the Miracles v realizdcii
Divadla Poton spolu s dalsimi partnermi. Vyskum
tohto medzinarodného multizanrového site-
specific festivalu na vidieku sa u? stihol premietnut
do publikovanych vysokoskolskych textov, ako aj
rozpracovanych $tddii. Stale sa k nemu treba vracat
z hladiska sustavnejsej interdisciplinarnej reflexie.
Prinajmensom kulturologicky a teatrologicky. Da
sa vobec uchopit festival ako cesta? Ked'ze ma
divadlo v sebe putovanie implicitne zakédované
(napriklad kocovné herecké skupiny v roznych
obdobiach dejin divadla), je takato koncepcia
festivalu jeho znovuobjavenym zrodenim (?)
Putovat za zdzrakmi — za umenim kilometre

a kilometre prostou chédzou je analdgiou

i so sakrdlnou sférou. Tato ojedineld forma
festivalu otvorila dvere simultdnnosti vnimania
recipienta, existujucej v takychto exteriérovych
podmienkach. ISlo nielen o mobilitu umelcov —
iniciovanu festivalom ako jeho podstatnd vlastnost,
ale aj jeho divakov. Princip procesie saimanentne
vynimal po niekolkokilometrovej trase od Dudiniec
po Batovce v celkovom rozsahu asi osemdesiat
kilometrov. Osemdesiatdva diel od viac nez
devitdesiatich participujicich umelcov a umelky#
zo Siestich krajin malo byt pomyselnym zastavenim
od stanovista k stanovi$tu. Krajina a periféria
regionu na juhu stredného Slovenska zase matricou
ich konceptualneho dejstvovania, aby sa z nich
rytmom chddze mohol pisat pribeh — z ve¢ného
opakovania, monoténnosti, ale aj menlivosti.



aa
divadlo

vo februdri kresli— Dominika Kossova

scénickd a kostymova vytvarnicka

Neustala zmena a pocit radosti, ked' ndm pod rukami
rasti nové, ¢asto i prekvapivé veci. Azda takto by som
charakterizovala svoju pracu. Preto rada striedam divadlo
a film, hoci su to dve odlisné discipliny s vlastnym svetom
pravidiel i moznosti. Napriek tomu, ze sa pomerne ¢asto
venujem filmovej tvorbe, vzdy som skor inklinovala

k divadlu, ktoré pontika viac priestoru pre moj autorsky
vklad i moju predstavivost. Momentalne sa podielam
ako kostymovd vytvarnicka na priprave inscenacie
Manifest v Mestskom divadle Zilina, ktort reziruje

Pavol Viecha. Spracovava mrazivu a stdle nastojcivejsiu
tému radikalizacie mladych ludiv internetovom
priestore. Spolupracujem tiez s ochotnickym divadlom
Lahostajna, s ktorym nds ¢aka druha spolo¢na premiéra
— Vystrel nik nepocul od Juraja Vaha. A ked’ze tu mozem
skombinovat svoju kostymovi i scénografick tvorbu,
citim sa v tejto pozicii este pohodlnejsie. Do svojej tvorby
zarovefi rada vkladdm remeselnt zruénost a pracu

pri Sijacom stroji, za ktorym pociatocné aj nejasné
napady nadobudaju konkrétnu podobu. Verim, ze pri
divadle zostanem aj v budtcnosti. Ved napokon, i zivot
sam je tak trochu mojou osobnou tvorivou dielfou,

v ktorej sa azda vyrovndm aj s novymi vyzvami.

rezisér a herec

Divadelnt sezdnu 2023/24 som po absolvovani babkarskej
rézie na VSMU zapocal vo svojom domovskom divadle
Serosvit, kde sme v septembri odpremiérovali bibkovo-
¢inohernt rozpravku Medvedik Puf a priatelia, podla
rovnomennej predlohy A. A. Milneho. V projekte sme sa

s timom poriadne umelecky vybldznili a vznikla tak vybornd
»pankacina® ktora je velmi uspesna aj u dospelého divdka.
Zaciatkom novembra sme uviedli inscendciu o prvej
updlenej bratislavskej bosorke z roku 1602 Agatha (podla
romanu Denisy Fulmekovej). Z oboch projektov mdm
neskuto¢nd radost, lebo majui pozitivne ohlasy a vdaka
nim som sa zacal reZisérsky profilovat. Pracovali v nich
sami sikovni ludia, hlavne moji priatelia, a to je velmi
indpirativne. Druhti polovicu sezény sa budem viac venovat
herectvu. V divadle Nomantinels pripravujeme s rezisérkou
Elégiou Strbovou projekt Td bolest ta prejde, ktory bude mat
premiéru v marci 2024, a v Serosvite inscendciu pre stredné
skoly, kde rezisérsku spoluprdcu prijal moéj kamarat Pavol
Viecha. Okrem toho uz druhy rok rezijne spolupracujem

s ochotnikmi v divadle Spot. Po minuloro¢nom projekte
Top Dogs pripravujeme inscendciu Boh masakra,

ktord bude opit v nedivadelnych priestoroch.

herecka

Tuto divadelnd sezénu som zadala skisanim inscendcie
Karténovy otecko v Divadle ASTORKA Korzo ’90 v rézii
Ondreja Spisaka. Bol to prvy projekt, ktory som mala
moznost skiidat ako Cerstvd absolventka $tiddia herectva
na VSMU, a aj preto ma pre mia akdsi $pecidlnu hodnotu.
Tesne pred jeho premiérou ma oslovila rezisérka Alena
Weisel Lelkova do vtedy pripravovanej inscendcie v Stidiu
L+S Moje baby, s premiérou zaciatkom roka 2024. Hra je
zalozena na monoldgoch troch generdcii zien — vnucky,
matky a starej mamy, ktoré postupne rozpravaju pribeh
odohravajlci sa v priebehu jedného roka. Ked'ze neslo o hru
zalozenu na dialégoch, bolo to pre mna nieco celkom nové
a bola to obrovska vyzva, za ktort som vda¢na. V Mojich
babdch sa alternujem so skvelou Zuzkou Porubjakovou,
ktora mi bola velkou oporou. Momentalne pracujem

na rozpravke Terezka a Stratocas v DPOH v rézii Gejzu
Dezorza, kde stvarnujem hlavnu hrdinku Terezku. Premiéra
tejto rozpravky je planovana na februar 2024. V tejto
sezone ma este ¢akd doskdsanie Schimmelpfennigovej

hry Odysea v Divadle Ludus v rézii Davida Pasku.



Kaleidoskop

1. december

Divadelny ustav v spolupraci s SND otvorili pop-up
predajiiu Prospero vo foyeri Cinohry SND. V predajni
najdete publikdcie (monografie, dramatické texty,
zborniky), ktoré vydal Divadelny ustav, ako aj
darcekové predmety a poukazy na predstavenia
Narodného divadla. Predajna je otvorend vzdy
hodinu pred predstavenim az do zatvorenia divadla.

14. januar

Prezidentka Slovenskej republiky Zuzana Caputova
udelila stdtne vyznamenania tridsiatim trom
vyznamnym osobnostiam. V oblasti divadla
udelila: Rad L'udovita Stira I. triedy dirigentovi
Jurajovi Valéuhovi a opernému spevdkovi

Petrovi Mikuldsovi za rozvoj v oblasti kultiry
aumenia a Sirenie dobrého mena v zahranici;
Pribinov kriz I. triedy rezisérovi Romanovi
Poldkovi za kulturny rozvoj v oblasti divadla;
Pribinov kriz I. triedy tanecnici Nine Polakovej

za kulturny rozvoj v oblasti klasického tanca; Rad
L'udovita Stira III. triedy rezisérovi Blahoslavovi
Uhlarovi za rozvoj v oblasti kultdry a umenia;
Pribinov kriz II. triedy herecke Eve Pavlikovej

a hercovi Marianovi Markovi za kultdrny rozvoj;

a Medailu prezidenta Slovenskej republiky
herecke Eve Gasparovej za rozvoj kultury.

15. januar
Vo veku 53 rokov zomrel televizny a divadelny rezisér
Jan Cani. Pésobil v profesiondlnom aj ochotnickom
divadle na Slovensku a vo Vojvodine. Venoval sa
primarne divadlu pre deti. Ako rezisér sa tvorivo
presadil aj v rozhlase. Pocas svojho zivota ziskal
Cenu za vynikajlci prinos k rozvoju a popularizacii
divadla pre deti vo Vojvodine. V rokoch 2005 — 2006
bol riaditelom Slovenského vojvodinského divadla.
58

1. februar

Pocas sldvnostného galavecera v priestoroch SNG
boli vyhlaseni lauredti 28. rocnika Ceny Nadacie
Tatra banky za umenie 2023. V kategorii Divadlo
ziskala hlavnu cenu herecka Kamila Magalova

za herecky vykon postavy Kanatovej v inscendcii
Deti (SND). Ocenenie v kategdrii Mlady tvorca
ziskala v kategorii Divadlo rezisérka Alzbeta
Vrzgula za autorstvo textu a réziu inscendcie Toni
Wolff zistuje, Ze prerobila milidny (Uhol_g2).

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime navas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk

Vyznamenanie
Romana Poldka

Tipy redakcie

25. janudr — 8. marec

V bratislavskej galérii White & Weiss prebieha
vystava Erika Silleho Smutnd generdcia s peknymi
obrdzkamiv kuratorskej koncepcii Alexandry
Tamasovej. Okrem najnovsich malieb autor na vystave
predstavi aj kresby a objekty i instaldciu, ktora
osciluje na hrane gycovej estetiky v duchu najlepse;j
tradicie popartu. Navstevnikov a navstevnicky
obklopi plasticky a groteskny ,,model sveta“,

v ktorom st pestrd farebnost, uhladeny rukopis aj
adjustacia v kontraste s temnym obsahom diel.

14. marec

V Modrom saléne SND sa bude konat dalsi zo série
hommage vecerov venovanych vyznamnym
osobnostiam slovenského divadla. V marci si v SND
pripomenu umeleckd cestu vyznamného herca Jozefa
Kronera (1924 —1998). Diskusiu doplni aj archivny
zaznam komédie Johanna Nepomuka Nestroya Strach
z pekla z roku 1968 v rézii Karola L. Zachara, v ktorej
Jozef Kroner té¢inkoval. Ve¢erom bude sprevadzat
teatrolég Karol Midovic z Ustavu divadelnej a filmovej
vedy CVU SAV. Vstup na podujatie je volny.

23. marec

Umelecko-vzdelavacia platforma Folklab organizuje
prakticky semindr a tvorivy workshop s nazvom
Nahoda ako inspiracia k tvorbe. Lektorom workshopu
je Martin Kukucka z rezijného dua SKUTR, ktoré

v stasnosti vedie Cinohru Ndrodného divadla v Prahe.

Workshop sa bude konat v Bratislave a registrovat
sa treba na webe folklab.sk do 15. marca.

z archivu

Miroslav Daubrava
kurator scénografickych zbierok

Akvizicie Miazea Divadelného
ustavu v roku 2023

Rok 2023 bol pre rast a rozsirovanie zbierok
Muzea Divadelného dstavu mimoriadne
Uspesny. Mdzeum v ramci ziskavania novych
akvizicii odkupilo alebo ziskalo do daru
mnozstvo vzacnych zbierkovych predmetov.

Za pozornost urdite stoji dar od Magdalény
Vasaryovej — manzelky humoristu, dramatika,
herca, reziséra a spevaka Milana Lasicu.

Ide o stbor oceneni (komornych plastik
a sosiek) udelenych Lasicovi pocas zivota
(napr. cena Slnko v sieti z roku 2019).

Mimoriadnym obohatenim je aj nakup osobnych
predmetov od vyznamného slovenského operného
spevaka Petra Dvorského, ktory bol na zaciatku
osemdesiatych rokov oficidlne radeny do Stvorice
najlepsich tenoristov sveta. Celkov akviziciu
dokumentujtcu jeho tvorbu tvori mnozstvo
slovenskych aj zahranic¢nych oceneni, plastik,
plakiet, diplomov ¢i viaceré medaily. Zbierku
kostymov Dvorsky obohatil o frak, v ktorom
odspieval mnozstvo koncertov, ale aj o kostymy
z televiznych filmov Predand nevesta (1981) alebo
Lucia di Lammermomour (1984), ktorych autorom
bol kostymovy vytvarnik Milan Corba. Pychou celej
akvizicie st obrazy s podobiznou Petra Dvorského,
ktoré namaloval jeho brat Jaroslav Dvorsky.

Historické stvislosti v ramci dejin slovenského
divadla dopliaji desiatky kostymov odkipenych
z Divadla Andreja Bagara v Nitre, Slovenského
komorného divadla v Martine, Babkového divadla
v Ziline a Slovenského narodného divadla. Ich
autorkami su tie najvyznamnejsie osobnosti z oblasti
kostymovej tvorby ako Helena Bezakova, Ludmila
Varossova, Marija Havran, Alexandra Gruskova ai. ¢




plus ¢ minus

BARBORA FORKOVICOVA (divadelnd kriticka) @ Kolko rokov musi divadlo oslavit, aby sa mu
podarilo na javisko vytiahnut Sest divadelnych kritikov? Podla méjho s(d)kromného a metodicky
nepresného vyskumu je to dvadsat. SkRAT tento rok oslavil svoje dvadsiate narodeniny predstavenim
ich najnovsej inscenacie Punctum contra punctum a premietanim zaznamov tych starsich, ktoré
sprevadzali pripitky spominajtice na minulost a prajtice budicnosti tohto nezavislého divadla.
Spominani kritici a kriticky priniesli vtipné aj vypointované zdravice, ktoré kombinovali fragmenty
textov s improvizaciou a virtuozitu s oslobodzujiicou banalitou — presne v skratovskom duchu.

Nech zije! — SKRAT aj kritika.

ELENA FLASKOVA (brekladatelka) @ Dha13. janudra som bola na premiére v Stiidiu L+S na komédii,
ktora vyborne zapada do repertodru tohto komorného divadla. Ste stara matka, matka alebo

vnucka? Tak teda zoberte svoje baby a chod'te sa pozriet na Moje baby — vyborne napisant hru irskej
autorky Elaine Murphyovej v osviezujlcej rézii A. Lelkovej, vo vybornom preklade Z. Dzurindovej

a predovsetkym so skvelym obsadenim. Je to herecky koncert troch generacii — Z. Kocurikovej,

Z. Fialovej a V. Suplatovej. Urcite si pdjdem pozriet aj druhé obsadenie s A. Siskovou a Z. Porubjakovou.
Ak chcete stravit prijemny oddychovy vecer, nevdhajte a pod'te so mnou.

DIANA PAVLACKOVA (divadelnd kriticka) @ Jokaiho divadlo v Komérne uviedlo v janudri premiéru
dramatizacie romanu Klausa Manna Mefisto. V prvom rade ide o skvely dramaturgicky vyber. Pribeh
oportunistického herca, zZijuiceho v ¢asoch vzostupu nacizmu v Nemecku, velmi jasne ukazuje, ako
lahko sa divadlo stane nastrojom ideoldgie. Skoda len, Ze tato tradi¢na Cinohra v rézii Attilu Béresa
neprinasa aj trochu invencnejsie postupy. Kreativne ndpady sa totiz v tejto triapolhodinovej inscendcii
mind prilis skoro.

MIROSLAV BALLAY (divadelny vedec) @ Vedeckd konferencia Prekraovanie hranic (k tvorbe

Karola Horaka), organizovana Presovskou univerzitou v Presove (23. 1. 2024), bilancne referovala

o Sirokospektralnosti jubilujicej osobnosti. Odborné referaty mapovali rozsiahle aspekty
dramatického i prozaického diela Karola Horaka a jeho kontextové zatriedenie do slovenského
divadla. Celodenné podujatie doplfali odborné reflexie réznorodého charakteru — laudaéného,
interpretacného i komparativneho, zdoraznuijuce legitimitu ,,Horakovej teatrologickej skoly“ v prinose
do vysokoskolskej pedagogiky, ako aj pohybov alternativneho studentského divadla.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii k¢d Ak hladdte register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych ™ publikovanych ¢lankov, klikajte na

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Prod podanim projektu pontkame konzultacie,
Informacie a zasiclanie prihiasok: anna.soltysova@theatre.sk
(Predmet e-mailu: Miiecne zuby 2024)
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